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บทคัดยอ 

งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค ๓ ประการ ไดแก ๑) เพื่อศึกษาการสรางสรรคทางศิลปกรรม

ของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๒) เพื่อศกึษาการสรางสรรคทางศลิปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ 

และ ๓) เพ่ือศึกษาปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนา

สังคมของขัวศิลปะ เปนการศึกษาดวยวิธีการทางคุณภาพ ใชการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) 

บุคคลที่เก่ียวของและการศกึษาเชิงเอกสารเปนเครื่องมือหลักในการวิจัย 

ผลการวิจัยพบวา ๑) การสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะไมมีการกําหนดกรอบแนวทาง

ที่ตายตัว แตใหอิสระกับศิลปนไดสรางสรรคผลงานตามความชํานาญหรือความสนใจของตนเอง ขัวศิลปะ

ทําหนาที่เพียงพ้ืนที่ใหศิลปนไดจัดแสดงนิทรรศการและรวมกันสรางสรรคงานศิลปะขนาดใหญเพื่อรับใช

สังคม ซึ่งในการสรางสรรคผลงานศิลปรวมกันจะมีการกําหนดแนวคิดและเทคนิคที่ใชไวกวางๆ เพ่ือเปน

แนวทางใหกับศิลปน  

๒) การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปจังหวัดเชียงรายดําเนินไป

อยางเปนกระบวนการ เริ่มจากพัฒนาตัวศิลปนเองเพื่อลดอัตตาตัวตน และเพ่ือใหสามารถทํางานรวมกับ

ภาคสวนอ่ืนของสังคม ขยับสูการพัฒนาผูอ่ืนโดยเนนที่การสรางสุนทรียภาพใหเกิดในใจของสมาชิกกลุม

อ่ืนในสังคม พัฒนาสังคมดวยการใชศิลปะเปนเครื่องมือ จนเชียงรายเปนเมืองที่มีชื่อเสียงในดานงานศิลปะ 

และสามารถมีเศรษฐกิจที่อิงอยูกับการทองเที่ยวเชิงศลิปะได   

๓) ปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม

ของขัวศิลปะ คือการไมไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยางเต็มที่ ขณะที่ภาคเอกชนใหการสนับสนุนคอน 

ขางมากจากการท่ีขัวศิลปะทํางานในลักษณะของจิตอาสาเพื่อสังคมมาอยางตอเนื่อง แตการสนับสนุนของ

ภาคเอกชนเปนไปในเชิงปริมาณคือการทํากิจกรรมขนาดเล็กรวมกันครั้งตอครั้งตามความสนใจของเอกชน 

ทําใหขัวศิลปะไมสามารถดําเนินโครงการขนาดใหญระดับชาติเชนการสรางหอศิลปะได แตสามารถขับ 

เคลื่อนการทํางานเพ่ือสังคมผานกิจกรรมความรวมมือได  
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Abstract 

This study is conducted with three objectives; 1 )  to explore concepts and 

process of artistic creation of the Art Bridge, 2 )  to study artistic approach to social 

development of the Art Bridge, and 3) to search for obstacles and factors that have impact 

creating artistic activity for social development of the Art Bridge.  In- depth interview and 

literature review are used as main approaches. 

The findings are 1) the Art Bridge has no restriction in artistic creation. It allows 

artists to use any technique and process in creating art works. Only when the association 

has a plan to create a masterpiece that artists have to join hands together in creating one 

art work, a wide framework would be posed as guideline. 

2 )  Artistic creation of the Art Bridge is first started by removing their own ego 

and create opened-mind to allow them to link with other sectors in the whole society. 

They then move up to deal with mental development of others by using arts to heal and 

nurture others.  Finally, with their art works and hard work, they are able to convince 

others that arts and artistic creativity can be used as a force for human, social and 

economic progress. The tangible result is Chiang Rai is promoted as a tourist destination for 

arts appeal.  

3 )  Main problem that have impacts on creating artistic activity for social 

development of the association is less support from state agencies. However, it is received 

warm support from business sector which impress the association and its artists in 

dedicating their artistic talent for the public sake. 
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วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ดวยความเมตตาและอนุเคราะหของบุคคล
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คําปรึกษาและดูแลดวยดีตลอดมา ขอบคุณดร.เดชา กัปโก กรรมการที่ปรึกษา ที่นอกจากจะให

คําปรึกษาแลว ยังสละเวลาติดตามความคืบหนาของการทํางานและตรวจสอบความถูกตองของภาษา  

ขอกราบขอบพระคุณ พระครูวิลาศกาญจนธรรม, ดร. เจาอาวาสวัดทาขนุน ที่เมตตา

อนุเคราะหและสนับสนุนดานการศึกษา ชี้แนะแนวทางที่เปนประโยชนในการศึกษาวิจัย และเปน

กําลังใจใหแกผูวิจัยมาโดยตลอด  

กราบขอบพระคุณพระครูกาญจนปริยัติคุณ ที่กรุณาสละเวลารวมเดินทางเก็บขอมูลใน

จังหวัดเชียงรายกับผูวิจัย และขออนุโมนาคณะผูบริหารและเจาหนาท่ีของขัวศิลปะทุกทานที่ใหความ

รวมมือและสนับสนุนการเก็บขอมูลทําวิจัยครั้งนี้ ขอบคุณคุณทรงเดช ทิพยทอง นายกสมาคมขัวศิลปะ 

ที่ไมเพียงสละเวลาใหสัมภาษณ แตยังชวยอํานวยความสะดวกและประสานงานในทุกเร่ืองตลอดเวลา

ที่ผูวิจัยลงพ้ืนที่เก็บขอมูล ขอบคุณอาจารยสมลักษณ ปนติบุญ แหงบานดอยดินแดง, คณุเสง่ียม ยารังษี,  

และอาจารยฉลอง พินิจสุวรรณ ศิลปนอาวุโสของจังหวัดเชียงราย ที่กรุณาเปดบานและสตูดิโอสวนตัว

ตอนรับผูวิจัยและบอกเลาเร่ืองราวการทํางานของศิลปนในจังหวัดเชียงราย ขออนุโมทนาคุณสุวิทย         

ใจปอม คุณปรีชา ราชวงศ และคุณวัจนีย บุญเจ็น ท่ีสละเวลาใหขอมูลเพ่ือสนับสนุนการวิจัย และที่

สําคัญขอกราบขอบพระคุณพระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี แหงศูนยวิปสสนาไรเชิญตะวัน ที่เมตตาอยางยิ่ง

สละเวลาใหผูวิจัยไดสัมภาษณและใหขอคิดเห็นอันเปนประโยชนตอการศึกษาครั้งน้ี  

คุณงามความดีของวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอนอมถวายพระอุปชฌายอาจารย และมอบ

ใหกับพอแมและผูมีพระคุณทุก ๆ ทาน  
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 ๓.๕ การวิเคราะหขอมูล ๔๓ 

บทที่ ๔ ผลการวิเคราะหขอมูล ๔๔ 

 ๔.๑ การสรางสรรคทางศลิปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๔๔ 

       ๔.๑.๑ เชียงรายกับความเปนชุมชนศลิปะ ๔๔ 

       ๔.๑.๒ ประวัติความเปนมาของขัวศิลปะ                            ๔๕ 

       ๔.๑.๓ หลักการและแนวคิดในการกอตั้งองคกร ๔๗ 

       ๔.๑.๔ รูปแบบการสรางสรรคทางศลิปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัด

เชียงราย 

๕๖ 

       ๔.๑.๕ บริหารองคกรโดยใชการตลาดนํา ๕๘ 

       ๔.๑.๖ เนนความสัมพันธแบบพี่นองระหวางศิลปนดวยกัน ๖๐ 

 ๔.๒ การสรางสรรคศลิปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ              ๖๑ 

       ๔.๒.๑ การพัฒนาจิตใจมนุษย/การพัฒนาคน ๖๒ 

       ๔.๒.๒ การสรางสังคมเครือขาย        ๖๕ 



ฉ 

 

       ๔.๒.๓ การสงเสริมวิถีพุทธ ๖๖ 

       ๔.๒.๔ การสงเสริมเศรษฐกิจชุมชนและการทองเท่ียว ๗๔ 

 ๔.๓ ปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอการใชศิลปะพัฒนาสังคม ๘๒ 

       ๔.๓.๑ ปญหาดานนโยบาย ๘๒ 

       ๔.๓.๒ ปญหาดานศิลปน                                       ๘๔ 

       ๔.๓.๓ ปญหาดานชุมชน ๘๔ 

 ๔.๔ องคความรูจากการวิจัย ๘๔ 

       ๔.๔.๑ เริ่มที่การพัฒนากลุมศิลปนเอง ๘๔ 

       ๔.๔.๒ พัฒนาสมาชิกกลุมอื่นในสังคม ๘๕ 

       ๔.๔.๓ พัฒนาสังคม ๘๕ 

บทที่ ๕ สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ ๘๘ 

 ๕.๑ สรปุผลการวิจัย ๘๘ 

 ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย ๙๐ 

 ๕.๓ ขอเสนอแนะ ๙๓ 
 

บรรณานุกรม  ๙๔ 

ภาคผนวก ๑๐๐ 

          ก แบบสัมภาษณ ๑๐๑ 

          ข คาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ๑๐๖ 

          ค หนังสือขอความอนุเคราะหผูเชี่ยวชาญ ๑๑๑ 

          ง หนังสือขอความอนุเคราะหสัมภาษณ ๑๑๗ 

          จ ภาพถายในการสัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ ๑๓๐ 

  
ประวัติผูวิจัย                                                                            ๑๓๕ 
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สารบัญตาราง  

 ตาราง  หนา 
 

ตารางที่ ๒.๑ พัฒนาการของแนวคิดในการนาํศิลปะและวัฒนธรรมมาเปนสวนใน

การพัฒนาเมือง   

 ๑๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ซ 

 

 

สารบัญภาพ 

ภาพ  หนา 
 

ภาพท่ี ๔.๑  ขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย  ๕๐ 

ภาพท่ี ๔.๒ หองแสดงงานชั้น ๑  ๕๐ 

ภาพท่ี ๔.๓ หองแสดงงานชั้น ๑  ๕๑ 

ภาพท่ี ๔.๔ หองแสดงงานชั้น ๒  ๕๑ 

ภาพท่ี ๔.๕ หองแสดงงานชั้น ๒ ขณะจัดกิจกรรม  ๕๒ 

ภาพท่ี ๔.๖ หองโถงกลาง  ๕๒ 

ภาพท่ี ๔.๗ หองโถงกลาง  ๕๓ 

ภาพท่ี ๔.๘ รานขายของที่ระลึก  ๕๓ 

ภาพท่ี ๔.๙ กิจกรรมวาดภาพเพ่ือพอ  ๕๗ 

ภาพท่ี ๔.๑๐ กิจกรรมการวาดภาพ “The Heroes”   ๕๗ 

ภาพท่ี ๔.๑๑ กิจกรรมเสริมสรางสุขภาวะแกผูสูงอายุ  ๖๔ 

ภาพท่ี ๔.๑๒ กิจกรรมคายศิลปสรางสรรค ๖๔ 

ภาพท่ี ๔.๑๓ “สมบัติ ๕ กอง” งานแกะสลักไมของฉลอง พินิจสุวรรณ  ๖๗ 

ภาพท่ี ๔.๑๔ “พระพุทธศิริชัยมงคล” ผลงานของพระอธิการปญญาชัย พุทฺธรกฺขิต ๖๗ 

ภาพท่ี ๔.๑๕ ผลงานจิตรกรรมของพระผล กลฺยาณธมฺโม  ๖๘ 

ภาพท่ี ๔.๑๖ ชอฟา ๘  ตัว จัดแสดง ณ ศูนยวิปสสนาไรเชิญตะวัน สื่อถึงมรรค ๘ ๖๘ 

ภาพท่ี ๔.๑๗ หิน ๑๒ กอน สื่อถึงอิทัปปจจัยตา  ๖๙ 

ภาพท่ี ๔.๑๘ เสาผุ ๕ ตน แทนธาตุ ๔ และขันธ ๕  ๖๙ 

ภาพท่ี ๔.๑๙ ตนโพธ์ิที่รมิตลิ่งสื่อถึงพระนิพพาน  ๗๐ 

ภาพท่ี ๔.๒๐ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่วิหารวัดแมคําสบเปน โดยทรงเดช ทิพยทอง ๗๐ 

ภาพท่ี ๔.๒๑ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในโบสถวัดดงมะดะ โดยทนงศักดิ์ ปากหวาน ๗๑ 

ภาพท่ี ๔.๒๒ ภาพ “มุงสูธรรม” (ปลาไมเห็นน้ํา) ๗๒ 

ภาพท่ี ๔.๒๓ ภาพ “ผีแมมาย”  ๗๓ 

ภาพท่ี ๔.๒๔ โบสถกลางน้ํา วัดรองขุน สะพานแทนการเดินทางขามวัฏสงสาร ๗๔ 

ภาพท่ี ๔.๒๕ เหรียญรางวัลการแขงขันกีฬาแหงชาติ ครั้งที่ ๔๖ “เจียงฮายเกมส” ๗๖ 

ภาพท่ี ๔.๒๖ “แมง ๔ หู ๕ ตา” มาสคอตการแขงขันกีฬาแหงชาติ เจียงฮายเกมส ๗๖ 

ภาพท่ี ๔.๒๗  ๗๖ 

ภาพท่ี ๔.๒๘ หอนาฬิกาเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดเชียงราย ๘๐ 

ภาพท่ี ๔.๒๙ วัดหวยปลากั้ง ๘๐ 
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สารบัญแผนภาพ 

แผนภาพ  หนา 
 

แผนภาพที่ ๔.๑ ท่ีตั้งขัวศลิปะ    ๔๕ 

แผนภาพที่ ๔.๒ โครงสรางการดําเนินงานของขัวศิลปะ   ๕๔ 

แผนภาพที่ ๔.๓ กรรมการบริหารขัวศิลปะรุนที่ ๒    ๕๕ 

แผนภาพที่ ๔.๔  แผนที่บานศิลปนเชียงราย    ๗๘ 

แผนภาพที่ ๔.๕ กระบวนการพัฒนาสังคมดวยศิลปะของขัวศิลปะ    ๘๑ 

แผนภาพที่ ๔.๖ องคความรูในการใชศลิปะพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ    ๙๔ 

 

 

 
 



 

บทที่ ๑ 

บทนํา 

 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การนําศิลปะและวัฒนธรรมมาเปนสวนหน่ึงของการพัฒนาสังคมเกิดขึ้นตั้งแตประมาณป 

พ.ศ. ๒๕๔๑ เม่ือ David Yencken นักวิชาการชาวออสเตรเลียนําเสนอแนวคิด Creative City หรือ

เมืองแหงความคิดสรางสรรคไวในวารสาร Meanjin ในครั้งน้ัน Yencken เสนอวาการพัฒนาเมืองตาง ๆ 

ควรใหความสําคัญกับความคิดและอารมณความรูสึกของผูคนที่มีตอสถานท่ีหรือสิ่งกอสรางตาง ๆ 

รวมถึงการพัฒนาทางจิตใจของผูคนดวย ซึ่งแนวคิดนี้ไดรับการตอบรับจากเมืองตาง ๆ มากมายทั่วโลก

ที่พัฒนาเมืองดวยการใหความสําคัญกับการออกแบบเมืองและพัฒนาเมืองที่สามารถสรางแรงบันดาลใจ

ทางศิลปะและวัฒนธรรมใหกับทั้งประชากรของเมืองและนักทองเท่ียวท่ีเดินทางไปเยือนเมืองนั้น ๆ๑  

องคกรยูเนสโก (UNESCO) หรือองคการการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหง

สหประชาชาติ ก็ยอมรับแนวคิด Creative City โดยมองวาศิลปะและวัฒนธรรมสามารถนํามาเปน

ปจจัยการพัฒนาที่ยั่งยืนของเมืองหรือชุมชนตาง ๆ ได และในป พ.ศ. ๒๕๔๗ ยูเนสโกไดจัดตั้งเครือขาย

เมืองแหงความคิดสรางสรรคของยูเนสโก UNESCO Creative Cities Network (UCCN) ขึ้นเพ่ือให

เปนองคกรกลางในการประสานความรวมมือและแลกเปลี่ยนขอมูลกันระหวางเมืองที่สรางความเติบโต

ของตนเองโดยใหความสําคัญกับความคิดสรางสรรคและอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม และจัดใหมี

ความรวมมือกันท้ังในระดับทองถิ่นและระหวางประเทศ๒  

ในชวงเวลาไลเลี่ยกันนั้นเอง คือประมาณป ๒๕๔๗ ความเคลื่อนไหวเล็ก ๆ ใกลเคียงกับ

แนวคิด Creative City เกิดข้ึนในประเทศไทยที่จังหวัดเชียงราย เมื่อศิลปนของจังหวัดเชียงรายรวมตัว

กันเปนสมาคมศิลปนเชียงรายเพื่อดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมในจังหวัด ทั้งนี้ เชียงรายเปนจังหวัด

ที่เปนบานเกิดและเปนที่พํานักของศิลปนจํานวนมาก ทั้งศิลปนที่สรางสรรคงานศิลปะรวมสมัย 

(contemporary arts) ศิลปนที่สรางสรรคศิลปหัตถกรรมพื้นบาน นักรอง นักดนตรี มีแหลงทองเท่ียว

ทางศิลปวัฒนธรรมเกิดข้ึนมากมาย เชน วัดรองขุน ที่เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน รังสรรคขึ้นมาอยางวิจิตร

ตั้งแตป ๒๕๔๐, พิพิธภัณฑบานดํา พิพิธภัณฑศิลปะพื้นบานของศิลปนใหญ ถวัลย ดัชนี ที่เร่ิมกอสราง

ตั้งแตป ๒๕๔๒, เคร่ืองปนดินเผาดอยดินแดงของสมลักษณ ปนติบุญ, กลุมแกะสลักไมบานถ้ําผาตอง

ของสลาคําจันทร ยาโน, หอศิลปไตยวนของฉลอง พินิจสุวรรณ, ตุงเชียงแสนของบัวคลี่ ฟูวัน, 

                                           
๑ David Yencken, “The Creative City”, Meanjin, Vol. 47 No. 4 (Summer 1988): 597-608. 
๒ UNESCO, Creative Cities Network, [Online], Sources: https://en.unesco.org/creative-

cities/home [8 December 2017]. 



๒ 

 

จิตรกรรมดอยแมสลองของเสงี่ยม ยารังษี และอภิรักษ ปนมูลศิลป, ผลงานวัสดุจากกระดาษสาของ

จินนาลักษณ, พิพิธภัณฑเลนไดของกลุมคนเฒาคนแก และอ่ืน ๆ ภารกิจที่สําคัญที่สมาคมศิลปน

เชียงรายตองการผลักดันใหเกิดขึ้นคือการสรางหอศิลปประจําจังหวัด เพ่ือเปนที่รวบรวมงานศิลปะ

แขนงตาง ๆ ใหเกิดขึ้นในจังหวัดเชียงราย นอกจากใชเปนที่จัดแสดงงานศิลปะหลากหลายแขนงแลว

ยังหมายมุงใหเปนสถานที่แหงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคศลิปะใหกับจังหวัดเชียงรายอีกดวย  

สมาคมศิลปนเชียงรายพยายามแสวงหาความรวมมือและการสนับสนุนจากภาครัฐและ

องคกรเอกชนเพ่ือรวมผลักดันใหความฝนในการเชื่อมตอศิลปะเขากับสังคมของตนเองเปนจริงนาน

รวม ๑๐ ป แตไมไดรับการสนับสนุน แบบแปลนของหอศิลปที่ถูกออกแบบไวถูกพับเก็บเนื่องจากไม

สามารถหาทุนดําเนินการกอสรางได นําไปสูการคิดยุบการรวมกลุมนี้เพ่ือใหศิลปนแตละคนไดไป

สรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวทางของตนอยางเปนอิสระ และในวันท่ีประชุมเพ่ือประกาศยุบ

สมาคมศิลปนเชียงราย ในป ๒๕๕๕ นั้นเองที่ เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ศิลปนรุนใหญของจังหวัด

เชียงรายมอบเงินสวนตัวจํานวน ๕ แสนบาท เพ่ือใหศิลปนรุนนองใชสรางความเขมแข็งใหกับองคกร

ศิลปน โดยมองวาเมื่อตัวศิลปนมีความเขมแข็งในทางการดําเนินชีวิต พวกเขาจะสามารถดําเนิน

กิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมเพ่ือนําศิลปะมารับใชสังคมไดอยางเปนระบบและมีประสิทธิภาพ เงิน

สนับสนุนกอนแรกของเฉลิมชัย ถูกนําไปตั้งกองทุนศิลปนเชียงรายซึ่งจัดตั้งอยางเปนทางการในวันท่ี 

๑๐ เมษายน ๒๕๕๕ คือ วัตถุประสงคเร่ิมแรกคือการสรางสวัสดิการ รายได ความมั่นคงทางดาน

การเงินและความเปนอยูที่ดีใหแกกลุมศิลปนเพ่ือใหเปนแบบอยางท่ีดีในการพ่ึงตนเองของภาค

ประชาชนดวยการรวมตัวกันดําเนินกิจกรรมเชิงสรางสรรคทางศิลปะ จัดหาแนวทางกระจายสินคา

ทางศิลปะใหแกชุมชนชาวเชียงรายและนักทองเที่ยว จากทุนตั้งตน ๕ แสนบาท กองทุนศิลปน

เชียงรายนํามาขยายผลดวยการเปดรับสมาชิกในลักษณะผูถือหุน ใหศิลปนที่สนใจเขารวมเปนสมาชิก

ซื้อหุนในราคาหุนละ ๑ พันบาท ไดสูงสุดไมเกินคนละ ๕ รอยหุน เพ่ือไมใหมูลคาหุนเกิน ๕ แสนบาท 

เพื่อใหเกียรติแกเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เปนผูถือหุนใหญ การระดมทุนในปแรกไดเงินประมาณ ๒ ลาน

บาท สมาชิกกองทุนศิลปนเชียงรายประกอบดวยศิลปนทั้งรุนเกา ที่นอกจากเฉลิมชัยแลว ยังมีถวัลย 

ดัชนี, สมลักษณ ปนติบุญ รุนกลางที่กําลังเร่ิมมีชื่อเสียงทั้งในและตางประเทศ รวมถึงศิลปนรุนใหมท่ี

หลายคนเพิ่งกาวพนร้ัวสถาบันการศกึษามาไมนาน มีพระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี หรือ ว.วชิรเมธี เปนหนึ่ง

ในท่ีปรึกษา แลว “ขัวศิลปะ” ก็ถูกกอตั้งดวยเงินกอนแรกของการระดมทุน 

ในภาษาเหนือ “ขัว” หมายถึง “สะพาน” “ขัวศิลปะ” จึงหมายถึง “สะพานเชื่อมศิลปะ

กับสังคม” มีชื่อภาษาอังกฤษตรงตัววา Art Bridge เปนสะพานที่พาผลงานศิลปะและตัวศิลปนออกสู

สังคมและพาสังคมเขาหาผลงานศิลปะและตัวศิลปน๓ ในเชิงรูปธรรม “ขัวศิลปะ” เปนสถานที่จัดแสดง 

ผลงานศิลปะของศิลปนที่เปนสมาชิก ตั้งอยูบนที่ธรณีสงฆของวัดขัวแคร ตําบลบานดู อําเภอเมือง

                                           
๓ รัตนา บุญเลิศ, ความเปนมาเชียงรายเมืองแหงศิลปะ, [ออนไลน], แหลงที่มา: https://sites.google. 

com/site/chingraithecityofart/prawatikar-suksa  [๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๐]. 



๓ 

 

เชียงราย จังหวัดเชียงราย ดําเนินงานในลักษณะเดียวกับ Art Gallery ทั่วไปท่ีหักเปอรเซ็นตจากราคา

ผลงานท่ีศิลปนขายไดระหวางการจัดแสดงท่ีนี่ ที่ตางไปคือ ขัวศิลปะแหงนี้ไมจํากัดรูปแบบของผลงาน

ศิลปะที่นํามาจัดแสดงและขาย ที่น่ีจึงมีทั้งภาพวาด เอ็กซเพรสชั่นนิสม อิมเพรสชั่นนิสม มีงานศิลปะ

สื่อผสม งานปน งานหลอ ผลงานจากสลาหรือชางหัตถศิลปพ้ืนบาน มีท้ังที่สื่อความหมายในทางพุทธ

ศิลป แนวลอเลียน เสียดสีสังคม เหนือจริง เหมือนจริง ดวยเหตุผลที่ขัวศิลปะตองการสนับสนุนงาน

ศิลปะทุกรูปแบบ และเชียงรายเองก็เปนแหลงรวมศิลปนหลากหลายสาขา ในเชิงนามธรรมขัวศิลปะ

แหงนี้ถูกใชเปนแหลงถายทอดและซึมซับสุนทรียภาพแหงศิลปะใหกับชาวเชียงรายผานทางกิจกรรม

ตาง ๆ ท้ังการจัดคายศิลปะใหเด็กและเยาวชนไดเรียนรูเทคนิคงานศิลปะประเภทตาง ๆ จากศิลปน

โดยตรง การรวมมือกับองคกรภาคเอกชนในการจัดแสดงงานศิลปะนอกสถานที่ ซึ่งขัวศิลปะมองวา

เปนหนาที่สําคัญของศิลปะในการพัฒนาและกลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความออนโยน ซึ่ง

สอดคลองกับแนวคิดในการพัฒนาสังคมที่ตองใหความสําคัญกับการพัฒนาคน อันเปนปจจัยสําคัญใน

การพัฒนาสังคม๔  การเปนศูนยกลางในการจัดกิจกรรมแสดงความอาลัยถวายแดพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ของจังหวัดเชียงราย โดยใชศิลปะเปนเคร่ืองมือสื่อ

ความหมายหลัก รวมถึงการพยายามประสานความรวมมือกับองคกรภาครัฐเพ่ือสรางเชียงรายใหโดด

เดนดวยผลงานศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งจะเปนการสรางเมืองนาอยูในอีกมิติหนึ่งที่มีศิลปะและความ

งามเปนเคร่ืองมือ  

แมจะยังไมสามารถเรียกไดวาขัวศิลปะทําใหเชียงรายเปน Creative City ซึ่งตองเปนเร่ือง

ของแนวนโยบายในการพัฒนาเมืองที่ใหความสําคัญกับสุนทรียภาพและความคิดสรางสรรค แตสิ่งท่ี

ขัวศิลปะพยายามทําคือการโนมนาวชาวเชียงรายใหเห็นถึงความสําคัญของศิลปะในมิติท่ีแตกตางจาก

ผลงานศิลปะเปนชิ้น ๆ เพ่ือวันหนึ่งสังคมเชียงรายจะเกิดการขับเคลื่อนสูการเปน Creative City ซึ่ง

เปนผลของการพัฒนาสังคมโดยเปดโอกาสใหศิลปะและวัฒนธรรมเขามามีบทบาท สอดคลองกับแนว 

ทางใหมในการสรางเมืองนาอยูที่ใหความสําคัญกับความงามของเมืองและสุนทรียภาพในการใชชีวิต  

ปน้ี (๒๕๖๒) ขัวศิลปะกอตั้งมาเปนปที่ ๗ มีผลงานศิลปะในความครอบครองมากกวา 

๑๐๐ ชิ้น มีสมาชิกทั้งท่ีเปนศิลปนและไมใชศิลปนมากกวา ๗๐๐ คน เงินหมุนเวียนจากการซื้อหุนของ

สมาชิกรวมกวา ๑๐ ลานบาท มีกิจกรรมอยางตอเนื่องตลอดทั้งป การเติบโตขึ้นขององคกรขัวศิลปะ

ไมเพียงสื่อใหเห็นถึงการประสบความสําเร็จในดานการทําธุรกิจ หากแตแสดงใหเห็นความสําเร็จใน

การเชื่อมศิลปะเขากับสังคม ตัวชี้วัดความสําเร็จของขัวศิลปะในการพาศิลปะเขามามีบทบาทในการ

พัฒนาสังคม และการสรางบรรยากาศของเมืองเชียงรายที่สําคัญคือการที่สํานักงานศิลปวัฒนธรรม

รวมสมัย (สศร.) มีนโยบายสรางเชียงรายใหเปนเมืองศิลปะ หนึ่งในสามแหงในประเทศไทย ในป พ.ศ. 

๒๕๕๙ โดยสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงราย ไดคัดเลือกใหขัวศิลปะเปนหนึ่งในองคกรท่ีจะมี

                                           
๔ ปรีชา เปยมพงศสานต, กาญจนา แกวเทพ และกนกศักด์ิ แกวเทพ, วิถีใหมแหงการพัฒนา: วิธี

วิทยาศึกษาสังคมไทย, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๘-๑๐. 



๔ 

 

บทบาทรวมกับ สศร. ในการสราง “เชียงรายเมืองศิลปะ” ใหทัดเทียมกับเมืองศิลปะอื่นทั่วโลก เชน 

อิตาลี สเปน เนเธอรแลนด ญี่ปุน และสิงคโปร๕ ปฏิเสธไมไดวาขัวศิลปะมีบทบาทอยางสําคัญในการ

พาเมืองเชียงรายใหมุงหนาไปบนถนนแหงการพัฒนาที่มีศิลปะเปนเคร่ืองนาํทางอยางมีประสิทธิภาพ 

ความสําเร็จของขัวศิลปะในการใชศิลปะพัฒนาสังคมในแงนี้จึงเปนสิ่งท่ีนาสนใจอยางยิ่ง 

จากการรวมกลุมหลวม ๆ ของศิลปนที่มีเงินเร่ิมตนเพียง ๕ แสนบาท ไมไดรับการสนับสนุนจาก

บุคลากรและองคกรนอกวงการศิลปะ มาสูวันท่ีไดรับการสนับสนุนและการมองเห็นจากสังคมในวง

กวาง จนนําสูการมีนโยบายสรางเชียงรายใหเปนเมืองศิลปะ แนวคิด วิธีการและกระบวนการทํางาน

ของขัวศิลปะจึงนาสนใจศึกษาและสังเคราะห งานวิจัย ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคทาง

ศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคม ชิ้นนี้จึงเกิดข้ึน ดวยความสนใจสวนตัวของผูวิจัยในฐานะนิสิตสาขา

การพัฒนาสังคม โดยมีความหวังวาความรู ความเขาใจ ในแนวคิด วิธีทํา และกระบวนการตาง ๆ ที่

เกี่ยวของกับการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะจะทําใหเกิดมุมมองใหม ๆ ในการพัฒนาสังคมและการสราง

เมืองนาอยูที่มองครบทุกองคประกอบ  

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย  

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัด

เชียงราย                                                                                                             

๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรม

เพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

๑.๓  ปญหาท่ีตองการทราบ 

๑.๓.๑  ประวัติความเปนมาและการดาํเนินการของขัวศิลปะเปนอยางไร 

๑.๓.๒  แนวคดิและกระบวนการพัฒนาสังคมดวยศิลปะของขัวศิลปะเปนอยางไร 

๑.๓.๓ การพัฒนาสังคมดวยศิลปะของขัวศิลปะมีปจจัยสนับสนุนและมีปญหาอุปสรรค

อยางไร 

๑.๔  ขอบเขตการวิจัย 

๑.๔.๑  ขอบเขตดานเนื้อหา 

การศึกษาวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยมีจุดมุงหมายในการศึกษาประวัติ

ความเปนมาและการดําเนินการของขัวศิลปะจังหวัดเชียงราย การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการ

                                           
๕ วิชัย สอนเรือง, (๒๑ สิงหาคม ๒๕๕๙), “เล็งเชียงรายนํารองเมืองแหงศิลปะสรางสรรค”, สยามรัฐ, 

[ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www. siamrath.co.th/n/1618 [๒ สิงหาคม ๒๕๖๐]. 



๕ 

 

พัฒนาสังคมของขัวศิลปะจังหวัดเชียงราย และปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคทาง

ศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะจังหวัดเชยีงราย          

๑.๔.๒  ขอบเขตดานผูใหขอมูลสําคัญ 

เก็บขอมูลกับผูท่ีรูจักและมีประสบการณตรงกับขัวศิลปะ เชน การมีสวนรวมในการกอตั้ง 

การเปนสมาชิก หรือการเคยไปชมนิทรรศการท่ีขัวศิลปะ แบงผูใหขอมูลเปน ๕ กลุม ไดแก ๑) กลุมผู

กอตั้งและใหการสนับสนุนขัวศิลปะ ๒) กลุมผูบริหารขัวศิลปะในปจจุบัน ๓) กลุมศิลปนที่เปนสมาชิก

ขัวศิลปะ ๔) กลุมผูชมและประชาชนทั่วไป และ ๕) ผูแทนหนวยงานรัฐที่มีภารกิจรับผิดชอบสิ่งเสริม

และสนับสนุนศลิปะรวมสมัย 

๑.๔.๕  ขอบเขตดานเวลา 

 ดําเนินการศึกษาวิจัยตั้งแตเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๖๐ ถึงเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 

รวมเปนระยะเวลา ๖ เดอืน 

๑.๕  นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

๑.๕.๑ ขัวศิลปะ หมายถึง กลุมศิลปนเชียงรายที่รวมตัวกันสรางหอศิลปะรวมสมัย เพ่ือ

จัดแสดงผลงาน เผยแพรความรูทางศิลปะแกสังคม และหารายไดเขากองทุน  

๑.๕.๒ ศิลปนเชียงราย หมายถึงชาวเชียงรายหรือผูมีถ่ินพํานักในเชียงรายซึ่งเปนผู

สรางสรรคงานศิลปะในแขนงตางๆ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม รวมทั้งผูสรางสรรคงานฝมือพื้นบาน

ที่มีความเชี่ยวชาญในงานหัตถศิลปตางๆ ที่ภาษาลานนาเรียกวา “สลา”  

๑.๕.๓ การสรางสรรค หมายถึง การรวบรวมองคความรู ทักษะ เทคโนโลยี สุนทรียภาพ

จากวัฒนธรรมมาแปรเปนกระบวนการสรางศิลปกรรมท่ีความแตกตางและทรงคุณคา 

๑.๕.๔ ศิลปกรรม หมายถึง งานวิจิตรศิลปที่มุงเนนความงดงามและความนาพึงพอใจ

เสรมิสรางบรรยากาศใหจังหวัดเชียงรายมีสุนทรียภาพและมีความนาอยูมากขึ้น และศิลปะประยุกต ท่ี

เปนการเพ่ิมความงามและสุทรียภาพควบคูกันไปกับประโยชนในการใชสอย 

๑.๕.๕ การพฒันาสังคม หมายถึง การใชศิลปะเขาไปมีบทบาทในการทําใหสังคมเกิดการ

เปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่ดีข้ึน สรางเสริมคุณภาพของสังคม และสรางเสริมคุณภาพชีวิตของบุคคล 

ใหไดอยูในสิ่งแวดลอมที่ดี มีสุนทรยีภาพ มีความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมและจิตใจ 

๑.๖ ประโยชนทีไ่ดรับจากการวิจัย 

๑.๖.๑ ไดความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมา แนวคิด การจัดตั้ง และการบริหารองคกร

ของขัวศลิปะ จังหวัดเชียงราย เพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคองคกรของศิลปนสําหรับพื้นท่ีอ่ืน  

๑.๖.๒ ไดความรูเกี่ยวกับการใชศิลปะเขาไปมีบทบาทในการการพัฒนาสังคมรวมกับภาค

สวนอ่ืนของสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย  

๑.๖.๓ ไดความรูเก่ียวปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอการพัฒนาสังคมและทราบ

วิธีการท่ีขัวศลิปะใชการบริหารจัดการปญหาและอุปสรรคนั้น ๆ ของขัวศลิปะ จังหวัดเชียงราย 



 

บทที่ ๒ 

แนวคดิ ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคม 

ผู วิจัยไดทําการศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวของ เพ่ือนํามาวิเคราะหเชื่อมโยงกับ

ผลการวิจัย ดังนี้ 

๒.๑ แนวคิดดานการพัฒนาสังคม 

๒.๒ แนวคิดเมืองสรางสรรค  

๒.๓ แนวคิดเมืองนาอยู 

๒.๔ ศิลปะกับการพัฒนามนุษยและสังคม 

๒.๕ งานวิจัยที่เก่ียวของ 

๒.๑ แนวคิดดานการพัฒนาสังคม 

๒.๑.๑ ความหมายของการพัฒนาสังคม 

การพัฒนาสังคม เปนการรวมกันของคํา ๒ คํา ไดแก คําวา “พัฒนา” กับ คําวา “สังคม”  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ใหความหมายของคําวา “พัฒนา” วา หมายถึง ทําใหเจริญ๑ และ

ใหความหมายของคาํวา “สังคม” ไว ๓ ความหมาย ไดแก ๑) หมายถึงคนจํานวนหนึ่งท่ีมีความสัมพันธ

ตอเนื่องกันตามระเบียบ กฎเกณฑ โดยมีวัตถุประสงคสําคัญรวมกัน ๒) หมายถึงวงการหรือสมาคม

ของคนกลุมใดกลุมหนึ่ง และ ๓) หมายถึง ท่ีเกี่ยวกับการพบปะสังสรรคหรือชุมนุมชน๒ หากยึดตาม

นิยามความหมายนี้ เราจะสามารถแปลความของคาํวาการพัฒนาสังคมไดวา การทาํใหเกิดความเจริญ

ขึ้นในวงการ หรือสมาคมใดที่คนจํานวนหนึ่งมคีวามสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบและกฎเกณฑ  

กมล อดุลพันธุ, กวี รักษชน, เชิดวิทย ฤทธิประศาสน และสุจิตรา ธนานันท ไดสรุป

นิยามของ “การพัฒนาสังคม” วาคือการทําใหสังคมเปลี่ยนแปลงไปในทางที่พึงปรารถนา และทําให

เกิดประโยชนของสวนรวม ไมทําใหเกิดความขัดแยงกับระบบความสัมพันธที่สวนตัวบุคคลมีตอ

สวนรวม การพัฒนาทางสังคมท่ีดีจะตองทําใหความขัดแยงที่มีอยูในระบบความสัมพันธของบุคคลใน

สังคมลดนอยลงจนหมดไป๓ 

                                                      
๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรงุเทพมหานคร: นานมีบุคส

พับลิเคช่ันส, ๒๕๔๖, หนา ๗๗๙. 
๒ เร่ืองดียวกัน, หนา ๑๑๕๙. 
๓

 กมล อดุลพันธุ, กวี รักษชน, เชิดวิทย ฤทธิประศาสน และสุจิตรา ธนานันท, การบริหารการพัฒนา, 

พิมพครั้งท่ี ๙, (กรงุเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๙), หนา ๗๗. 



๗ 

 

ดิเรก ฤกษหราย มองวาการพัฒนาสังคมตองเปนการพัฒนาที่เนนการเปลี่ยนแปลงเชิง

บวกที่ควบคุมได เพื่อสรางความเจริญใหสมาชิกในสังคม เปนการเปลี่ยนแปลงที่ เก่ียวของกับ 

การศึกษา สาธารณสุข สิ่งแวดลอม และธรรมชาติ โอกาสท่ีเทาเทียมกันในการเพ่ิมคุณคาความเปน

มนุษยและการเขาถึงทรัพยากร ความยุติธรรม อิสรภาพ และความเปนอยูตามวิถีชีวิตที่เหมาะสม๔  

กรรณิการ กาญจนวัฏศรี ไดรวบรวมนิยามการพัฒนาสังคมจากท่ีตาง ๆ ไวดังนี้  

๑. การพัฒนาสังคม หมายถึง การพัฒนาองคกรทางสังคมและบุคคล เฉพาะอยางยิ่งใน

สวนทีเ่กี่ยวกับโอกาสและความสามารถในการใชโอกาสนั้น ๆ  

๒.การพัฒนาสังคม หมายถึง การพัฒนาคุณภาพชีวิตในครอบครัว ความสํานึกใน

ประโยชนสวนรวม การมีสวนรวมในการแกปญหาและการพัฒนาชุมชน และความนิยมใน

ประชาธิปไตย  

๓. การพัฒนาสังคม หมายถึง การปรับปรุงความเปนอยูของประชาชนใหดีข้ึนซึ่งวัดไดจาก

ระดับสวัสดิการที่ประชาชนไดรบั ระดับความเปนอยูและความพึงพอใจที่ประชาชนมีตอบริการที่ไดรับ

จากรัฐ ซึ่งประเทศที่มีรายไดเฉลี่ยตอหัวต่ําแตมีการกระจายความมั่งคั่งอยางเปนธรรม อาจถือไดวามี

การพัฒนาสังคมสูงกวาประเทศท่ีมีรายไดเฉลี่ยตอหัวสูงแตมีการกระจายความม่ังคั่งท่ีไมดี  

๔. การพัฒนาสังคม หมายถึง การมุงการพัฒนาคุณภาพคนเพ่ือใหสามารถพัฒนาสังคมให

กาวหนา มีความสงบสุข เกิดความเปนธรรม และสนับสนุนการพัฒนาประเทศสวนรวมพรอม ๆ กับ

ธํารงไวซึ่งเอกลักษณของชาติ วัฒนธรรม และคานิยมอันดีและยกระดับมาตรฐานคุณภาพชีวิตของคน

ในชนบทและในเมอืงใหไดตามเกณฑความจําเปนพ้ืนฐาน  

๕. การพัฒนาสังคม หมายถึง การทําใหสังคมซึ่งมีองคประกอบที่สําคัญ ๒ ประการ คือ 

คนและสภาพแวดลอมมีการแปลงที่ดีขึ้น มีความเจริญกาวหนายิ่งข้ึน๕  

กลาวโดยสรุป การพัฒนาสังคม หมายถึง การปรับปรุงคุณภาพชีวิตของประชาชนใหดีข้ึน 

เพื่อใหปลอดจากความยากจน ความไมรู ความเจ็บไขไดปวย และความหิวโหย ตลอดจนมุงที่จะให

ประชาชนตระหนักถึงศักยภาพศักดิ์ศรี ความใฝฝน และความพึงพอใจในชีวิตของตนเองดวย หรือ

กลาวอีกนัยหนึ่งไดวา การพัฒนาสังคม ไดแก การปรับปรุงคุณภาพชีวิตของประชาชนใหดีขึ้น เพ่ือให

สามารถดํารงชีวิตอยูไดอยางยกยองตนเอง และเปนอิสระจากการตกเปนทาสและพันธนาการทั้งปวง 

 

                                                      
๔ ดิเรก ฤกษหราย, ทฤษฎีและแนวทางการพัฒนาสังคม, ประมวลสาระชุดวิชาสังคมไทยกับการบริหาร

การสงเสริมและพัฒนาการเกษตร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://agri.stou.ac.th/UploadedFile/ 91721-2.pdf 

[๑๔ กันยายน ๒๕๖๐]. 
๕

 กรรณิการ กาญจนวัฏศร,ี การบริหารการพัฒนาท่ีเนนการพัฒนาสังคม, เอกสารประกอบการเรียน

วิชาการบริหารการพัฒนา, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://pws.npru.ac.th/kannika/data/files/การบริหารการ

พัฒนา/บทท่ี%208%20การพัฒนาสงัคม.pdf [๑๔ กันยายน ๒๕๖๐]. 



๘ 

 

๒.๑.๒ ความเปนมาของแนวคิดการพัฒนาสังคม 

การพัฒนาสังคมเปนสวนประกอบท่ีสําคัญอยางหน่ึงของการบริหารการพัฒนา แตเพิ่ง

ไดรับความสนใจจากองคการสหประชาชาติในระยะการพัฒนาในทศวรรษที่สองเปนตนมา หลังจากที่

ไดเนนการพัฒนาเศรษฐกิจในชวงทศวรรษแรก (ค.ศ. ๑๙๖๑-๑๙๗๐) ในทํานองเดียว กันการพัฒนา

สังคมในประเทศไทยก็มิไดรับการบรรจุไวในแผนพัฒนาการเศรษฐกิจแหงชาติฉบับที่ ๑ อยางเปน

ทางการแตอยางใด เพ่ิงจะไดรับความสนใจก็เฉพาะนับตั้งแตแผนพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม

แหงชาติฉบับที่ ๒ (พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๑๔) เปนตนไปเทานั้น๖ สาเหตุท่ีการพัฒนาสังคมไดรับความสนใจ

นอยมากในชวงแรกของการพัฒนาทั้งในระดับโลกและระดับประเทศ อาจจะสืบเนื่องมาจากสาเหตุ

หลายประการ ไดแก  

๑) เกิดจากความเช่ือวาเม่ือสามารถพัฒนาเศรษฐกิจจนเปนผลสําเร็จ การพัฒนาดาน

สังคมและการพัฒนาดานอ่ืน ๆ ก็จะตามมาโดยอัตโนมัติ ความเชื่อเชนนี้ทําใหเกิดแนวคิดวาการ

พัฒนาเศรษฐกิจเปนเงื่อนไขที่จําเปนของการพัฒนาดานอ่ืน ๆ และการพัฒนาสังคม  

๒) ในชวงตนของการพัฒนา ผูคนในประเทศทุนนิยมพากันรังเกียจคําวา “สังคม” เพราะ

เกรงวาจะไปพองกับ “สังคมนิยม” ท่ีรัฐเขามาแทรกแซงในชีวิตและทรัพยสินของประชาชน ดังที่

ปรากฏอยูในประเทศสหภาพโซเวียตและสาธารณรัฐประชาชนจีนในขณะนั้น 

๓) เม่ือเทียบกับการพัฒนาเศรษฐกิจซึ่งเนนการพัฒนาอุตสาหกรรมและบริการแลว การ

พัฒนาสังคมสามารถวัดออกมาเปนตัวเลขไดนอยกวา ฉะนั้นขาราชการและนักการเมืองที่เกี่ยวของจึง

ไมคอยนยิมที่จะนําเอาปญหาเหลานี้มาพิจารณาในแงของนโยบายและการปฏิบัติตามนโยบาย เพราะ

โอกาสท่ีจะเสียคะแนนนิยมจากประชาชนมีอยูคอนขางมาก นอกจากนี้ ผลของการพัฒนาสังคมยัง

ตองใชเวลาคอนขางนานกวาจะเห็นเปนรูปธรรม  

๔) การพัฒนาสังคมเปนเรื่องละเอียดออนและยุงยากสลับซับซอนจนเกินกําลังความสามารถ 

ของผูที่รับผิดชอบจะพิจารณาไดอยางครบถวนและตรงประเด็น ทั้งทางดานกําลัง สมอง เวลา ขอมูล 

และทรัพยากรอ่ืน ๆ  

การพัฒนาสังคมไดรับความสําคญัมากขึ้นหลัง พ.ศ. ๒๕๓๐ ที่เริ่มเกิดแนวคิด “การพัฒนา

อยางยั่งยืน (Sustainable Development)” ซึ่งเปนแนวคิดที่เกิดหลังจากที่ทั่วโลกยอมรบัแลววาการ

พัฒนาท่ีเนนเศรษฐกิจเปนหลักเปนการพัฒนาท่ีไมถูกตอง มุงเนนความเจริญทางวัตถุมากเกินไปจน

เกิดผลรายแกจิตใจมนุษยและสังคมโดยรวม การพัฒนาอยางยั่งยืนเนนความสําคัญไปท่ีการพัฒนา

สังคมและการพัฒนามนุษย และการพัฒนามนุษยก็ถูกมองวาเปนศูนยกลางหรือหัวใจหลักของการ

พัฒนาสังคม  

                                                      
๖ กรรณิการ กาญจนวัฏศรี, การบริหารการพัฒนาที่เนนการพัฒนาสังคม, เอกสารประกอบการเรียน

วิชาการบริหารการพัฒนา, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://pws.npru.ac.th/kannika/data/files/การบริหารการ
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๙ 

 

พระมหาสุทิตย อาภากโร, ดร. ไดอธิบายแนวคิดการพัฒนาสังคมตามแนวเศรษฐศาสตร

ไววา แนวคิดทางเศรษฐศาสตรมองวาการพัฒนาสังคม คือ กระบวนการเสริมสรางความเจริญเติบโต 

ความมั่งคั่ง และความเปนอยูท่ีดีโดยเฉพาะทางเศรษฐกิจ เชน ผลผลิตมวลรวมของประเทศ รายไดท่ี

เพียงพอตอความตองการพ้ืนฐานของบุคคล คุณภาพชีวิต เปนตน โดยเศรษฐศาสตรมุงศึกษาวา เราจะ

ใชทรัพยากรที่มีอยูอยางจํากัดผลิตสินคาและบริการเพ่ือนําไปตอบสนองความตองการของมนุษย

อยางไร ซึ่งรวมถึงวิธีการกระจายสินคาและบริการเหลานั้นไปสูผูบริโภคดวย ถึงแมวาในมุมของ

เศรษฐศาสตรจะมุงเนนการแสวงหาวัตถุซึ่งเปนเร่ืองที่จําเปนสําหรับมนุษย แตมนุษยก็ยังมีสิ่งที่สําคัญ

กวาคือ คนเราจะดํารงชีวิตอยูอยางไรทามกลางความโลภ ความหลงในการสะสมวัตถุ หรอือยูทามกลาง

อิสรภาพทางจิตใจ การสรางความมั่งคั่งทางวัตถุเปนสิ่งจําเปน เพราะเปนปจจัยพื้นฐานในการดํารง 

ชีวิตมนุษย ซึ่งเปนแนวคิดในยุคแรกของการพัฒนาสังคมในเชิงเศรษฐศาสตร แตในยุคตอมาแนวคิด

การพัฒนาของสาขาเศรษฐศาสตรไดมีมุมมองวา มนุษยจะตองกาวขามพนเรื่องการสะสมความมั่นคง

ทางวัตถุ การขยายตัวของรายไดประชาชาติและเร่ืองอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวกับการสรางรายไดโดยไมละเลย

ความสําคัญในดานอื่น ๆ กลาวคือจะตองมองใหไปไกลกวานั้น เพ่ือที่จะเขาใจกระบวนการพัฒนาโดย

อาจจะตองตรวจสอบเร่ืองจุดหมายและหนทางของการพัฒนาใหลึกซึ้ง จุดหมายของพัฒนาไมใชเพียง

แคการแสวงหารายไดหรือความมั่งค่ังสูงสุด เพราะน่ันเปนเพียงหนทางเทานั้น ดวยเหตุผลเดียวกันการ

ขยายตวัทางเศรษฐกิจก็ไมไดเปนจุดหมายของการพัฒนาดังที่เขาใจกันท่ัวไป แตตองมองวาการพัฒนา

เปนเรื่องที่เก่ียวของกับการดํารงชีวิตอยางมีความสุขสมบูรณ มีคุณภาพชีวิตที่ดี มีโอกาสทาง

เศรษฐกิจ และโอกาสทางสังคม กลาวโดยรวมก็คือ การเพ่ิมศักยภาพสวนบุคคลของมนุษยใหสามารถ

พ่ึงพาตนเองไดมากข้ึน ซึ่งนําไปสูชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึนและการสรางสังคมท่ีดีงาม๗ 

ทินพันธ นาคะตะ ไดอธิบายแนวคิดการพัฒนาสังคมตามแนวรัฐศาสตรไววา การพัฒนา

สังคมเปนสวนหนึ่งของการพัฒนาประเทศหรือรัฐ เปนบทบาทและหนาที่ของรัฐที่จะดําเนินการใน

เรื่องการตัดสินใจ การหาขอตกลงและนโยบายสาธารณะเพ่ือประโยชนของบุคคลและสังคม โดยใช

อํานาจและกลไกการบริหารผานสถาบันการเมือง การปกครอง มีการจัดสรรสิ่งที่มีคุณคาตาง ๆ เพื่อ

สรางกระบวนการปกครองและการพัฒนารัฐที่เหมาะสมกอใหเกิดประโยชนตอสาธารณะ โดยแนวคิด

ทางรัฐศาสตรนั้นมุงเนนการพัฒนาสิ่งตาง ๆ ภายในรัฐทั้งดานเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และ

วัฒนธรรม โดยเนนบทบาทและหนาที่ของรัฐ สถาบันทางการเมือง การปกครอง การใชอํานาจ การ

แบงสรรอํานาจและรูปแบบการปกครองที่จะเอ้ือตอการพัฒนาชุมชนและสังคม ภายใตการใชอํานาจ

หนาที่ตามที่กําหนดไวในกฎหมาย นอกจากนี้ ยังเนนการพัฒนา การรวมกลุม การลงคะแนนเสียง 

และทัศนคติทางการเมือง โดยพิจารณาถึงปจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจที่เรียกวา สังคมวิทยา

การเมือง (Political Sociology) และเศรษฐกิจการเมือง (Political Economy) แนวคิดการพัฒนา

                                                      
๗

 พระมหาสุทิตย อาภากโร, พระพุทธศาสนากับการพัฒนาสังคม, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ     

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๙), หนา ๖-๗. 
 



๑๐ 

 

สังคมตามแนวรัฐศาสตร ก็เพ่ือใหเกิดความสงบสุขของประชาชนและรัฐหรือที่เรียกวาการปกครอง

ประชาชน โดยประชาชน เพ่ือประชาชน โดยมีเปาหมายใหเกิดความเสมอภาค เสรภีาพ ยุติธรรมและ

ภราดรภาพในสังคม ซึ่งอาจมีรูปแบบการบริหารจัดการและปกครองท่ีแตกตางกันไปเพียงแตจะตอง

ยึดหลกัความถูกตองและผลประโยชนของสังคมนั้น ๆ เปนสําคัญ๘ 

๒.๑.๓ หลักการสําคัญของการพัฒนาสังคม    

การพัฒนาสังคมประกอบดวย ๒ หลักการสําคัญที่สัมพันธกันคือ ดานของการเรียนรู และ

การดานของการนําความรูไปใช  

สัญญา สัญญาวิวัฒน กลาวถึงการพัฒนาสังคมวาตองการองคความรูใน ๓ มิติ คือ 

มนุษยศาสตร สังคมศาสตร และวิทยาศาสตร ซึ่งศาสตรท้ัง ๓ มิติลวนมีความเห็นแนวเดียวกันวา

ปญหาทั้งหลายเกิดจากเหตุ และควรตระหนักวาปญหาแตละปญหามักมาจากหลากหลายสาเหตุ การ

แกปญหาจึงตองพิจารณาอยางรอบคอบ ในการพัฒนาสังคมตองเชื่อม่ันวาคนและสภาพรอบตัวตาง ๆ 

สามารถพัฒนาไดจริง และสภาพการพัฒนาของแตละสังคมไมจําเปนตองเหมือนกัน แตละสังคม

สามารถมีการพัฒนาหรือความเจริญในแบบของตน อาจมีสวนคลายคลึงกันแตจะไมเหมือนกันเสีย

ทีเดียว ทุกสังคมตางมีชีวิตมีอนาคตเปนของตัวเอง อยางไรก็ดี เราไมสามารถเจาะจงวาอนาคตของ

การพัฒนาสังคมจะเปนอยางไรไดชัดเจน แตกระบวนการพัฒนาสังคมจะดําเนินตอไปอยางไมมีสิ้นสุด 

ซึ่งแตละสังคมตางมีความซับซอนสับสน๙   

ทั้งนี้ เปาหมายสูงสุดของการพัฒนาสังคมคือการพัฒนาคนใหมีคุณภาพควบคูไปกับ

คุณธรรม สวนเปาหมายรองคือ การพัฒนาสิ่งแวดลอมของคน ลักษณะของการพัฒนาสังคมที่ดีจึงตอง

มีศูนยกลางท่ีการพัฒนาคน โดยมีเปาหมายหลักที่ใหคนจัดการตนเองได (Self-management) และ

เกิดพัฒนาการพึ่งตนเอง (Self-reliance Development) นอกจากนี้ตองมีลักษณะของการทํางาน

เปนเครือขาย ตามแนวคิดพ้ืนฐานของการเพิ่มขีดความสามารถใหแกประชาชน (Empowering) เปด

โอกาสใหทุกคนในสังคมมีความเปนหนึ่งเดียวกัน (Solidarity) เขาสูกระบวนการมีสวนรวมบนพื้นฐาน

ความเปนสหวิทยาการ (Multi-disciplinary) ที่เกิดฉันทามติ (Consensus) ในการรวมคิดและรวม

ตัดสินใจ เพ่ือสรางและกําหนด รวมรับผิดชอบตอสังคม และรวมรับประโยชน ตองมีการใชกลยุทธการ

ทํางานท่ีหลากหลายสอดคลองและสมดุลตอการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการภายในของสถาบันทาง

สังคมตาง ๆ ตามเปาหมายการเพิ่มรายไดและคุณภาพชีวิตและโอกาสการเขาถึงทรัพยากรตาง ๆ 

อยางท่ัวถึง ดวยการควบคุมติดตามอยางมีระบบตอทิศทางและแนวโนม ที่ทุกคนในสังคมรวม

รับผิดชอบตอสังคมในการตอบสนองความตองการรวมของชุมชนสาธารณะกลุมเปาหมายในสังคม 

โดยสนองตอบความตองการที่แตกตางกันได และแบงปนผลประโยชนอยางเสมอภาคและยุติธรรม 
                                                      

๘
 ทินพันธ นาคะตะ, รัฐศาสตร : ทฤษฎี แนวความคิด ปญหาสําคัญและแนวทางศึกษาวิเคราะห

การเมือง, (กรุงเทพมหานคร: โครงการเอกสารและตําราสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร, ๒๕๔๑), หนา ๓. 
๙

 สัญญา สัญญาวิวัฒน, ทฤษฎีและกลยุทธการพัฒนาสังคม, พิมพครั้งที่ ๘, (กรุงเทพมหานคร: 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ๑๕๔-๑๕๘. 



๑๑ 

 

การพัฒนาที่ใหความสําคัญกับการพัฒนาคนควบคูกับการพัฒนาสังคมตรงกับแนวคิดใน

การพัฒนาอยางยั่งยืนของสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ป.อ. ปยุตฺโต) โดยทานมองวาการพัฒนาอยาง

ยั่งยืนจะเกิดขึ้นไดเมื่อระบบความสัมพันธขององคประกอบทั้ง ๔ ของการพัฒนาดําเนินไปดวยดี๑๐ 

องคประกอบทั้ง ๔ ไดแก มนุษย สังคม ธรรมชาติ และเทคโนโลยี ในสวนของปจจัยดานมนุษยนั้น 

สมเด็จพระพุทธโฆษาจารยมองมนุษยในสองฐานะ คือฐานะที่เปนมนุษยและฐานะที่เปนทรัพยากร

มนุษยหรือเปนทุนในการพัฒนา ในฐานะท่ีเปนมนุษยทานมองวาเปนหลักการที่ควรใหความสําคัญ

สูงสุด โดยมุงใหการศึกษาและจัดสรรปจจัยเก้ือหนุนอื่นเพ่ือชวยใหมนุษยมีชีวิตที่เจริญงอกงามเขาถึง

ความเปนมนุษยที่สมบูรณ สวนมนุษยในฐานะทุนหรือปจจัยในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมนั้นพึง

พัฒนาใหเปนทรัพยากรที่มีคุณภาพ ขยัน อดทน มีสุขภาพดี มีฝมือ ความรูและความสามารถ ปจจัย

ดานสังคมนั้นทานใหเนนการสรางบรรยากาศแหงการไมเบียดเบียน ใหมีบรรยากาศของการชวยเหลือ

เกื้อกูล ใหระบบตาง ๆ ในสังคมเก้ือกูลกัน โดยเฉพาะการเกื้อกูลตอปจจัยท่ี ๓ คือ ธรรมชาติ มนุษยไม

ควรมองตนเองแยกตางหากจากธรรมชาติ และเลิกคิดเอาชนะธรรมชาติ แตตองมองตัวเองเปนสวน

หนึ่งของธรรมชาติ การพัฒนาตองไมทําใหมนุษยแปลกแยกจากธรรมชาติ และปจจัยสุดทายคือ

เทคโนโลยี ทานเสนอวามนุษยไมควรเสพเทคโนโลยีที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อ “ขยายวิสัยแหงอินทรียของ

มนุษย” ดวยตัณหา แตใหใชดวยปญญาเพื่อใหไดคุณคาที่แทจริงของเทคโนโลยี  

สมเด็จพระพุทธโฆษาจารยกลาววาการพัฒนาท่ีย่ังยืนตองบูรณาการปจจัยทั้ง ๔ ใหเปน

ระบบสัมพันธอันเดียว โดยนําระบบการพัฒนาคนเปนศูนยกลาง ไมเบียดเบียนผูอื่น ไมเบียดเบียน

เอาชนะธรรมชาติ ควรเขาถึงความจริงของธรรมชาติแลวจะเกิดปญญาท่ีครอบคลุมทั่วตลอดระบบ

ความสัมพันธทั้งหมด    

๒.๑.๔ ประเภทและองคประกอบของสังคม 

ลักษณะความสัมพันธของสมาชิกในสังคมทําใหสามารถแบงสังคมออกเปน ๒ แบบ คือ 

๑. สังคมแบบปฐมภูมิ เปนสังคมที่สมาชิกมีความเปนอยูอยางงาย ๆ ทําการเกษตร จับ

ปลา ลาสัตว มักอยูรวมกันเปนหมูบาน สมาชิกรูจักกันอยางทั่วถึง และมีความสัมพันธกันแบบพ่ีนอง 

สมาชิกในสังคมจะมีฐานความเปนอยูคลายคลึงกัน ยึดถือจารีตประเพณีเปนแนวทางในการติดตอ

สัมพันธและประกอบกิจกรรมตาง ๆ หรืออีกชื่อหนึ่งคือสังคมชนบท หรือสังคมประเพณนีั่นเอง 

๒. สังคมแบบทุติยภูมิ เปนสงัคมแบบชาวเมือง คือ สมาชิกมีการประกอบอาชีพที่แตกตาง

กันตามความสามารถหรือตามความถนัดของแตละคน มีการแบงงานกันทํา สมาชิกในสังคมจะติดตอ

สัมพันธกันอยางผิวเผินตามตําแหนงหนาที่การงาน โดยมีผลประโยชนเปนแรงจูงใจ มีการสราง

กฎเกณฑขอบังคับ ขอตกลง หรอืกฎหมายขึ้นมาควบคมุพฤติกรรมของสมาชิกอยางเปนทางการ 

การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาสังคมลวนเกิดขึ้นภายใตโครงสรางสังคม (Social 

Structure) ซึ่งเปนองคประกอบของสังคมตามรูปแบบวัฒนธรรมที่เปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวสวนตาง ๆ ของ
                                                      

๑๐ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต), การพัฒนาท่ีย่ังยืน, พิมพคร้ังที่ ๑๗, (กรงุเทพมหานคร: โรงพิมพ

บริษัทสหธรรมิก จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๒๔๘-๒๕๓.  



๑๒ 

 

สังคมเขาดวยกัน องคประกอบของสังคมที่สําคัญ ไดแก องคกรสังคม (Social Organization) และ

สถาบันสังคม (Social Institution) 

องคการสังคม หมายถึง การจัดระเบียบสังคม เปนกฎเกณฑ หรือระเบียบแบบแผน

ทั้งหลายที่เกี่ยวของกับความสัมพันธตอกันระหวางบุคคลและกลุมบุคคล ซึ่งเปนสิ่งจําเปนพ้ืนฐานตอ

การดํารงอยูของทุกสังคม องคกรทางสังคมประกอบไปดวย๑๑ 

๑. ความสัมพันธทางสังคม (Social Relationship) หมายถึงการที่มีคนตั้งแต ๒ คนขึ้นไป 

มีการกระทําตอกันในระยะเวลานานพอสมควร 

๒. หนาที่ (Function) แตละองคกรมีหนาท่ีที่จะตองทาํอยางหนึ่งอยางใด 

๓. แบบแผนพฤติกรรม (Pattern of Behavior) ไดแก ความรู ความเชื่อ คานิยม อุดมการณ 

อันเปนสวนสําคญัของวัฒนธรรมและสังคม 

สําหรับสถาบันทางสังคม หมายถึง สวนหนึ่งของโครงสรางสังคมที่เปนกฎระเบียบของสังคม 

สําหรับใหสมาชิกในสังคมปฏิบัติตาม มีทั้งสิ่งที่เปนแบบแผนในการคิด (Pattern of Thinking) ไดแก 

ความรู คานิยม อุดมการณ และแบบแผนในการกระทํา (Pattern of Action) ไดแก บรรทัดฐานทาง

สังคม (Norms) ซึ่งหมายถึงแนวทางในการปฏิบัติตนใหถูกตองเหมาะสม เปนกฎ กติกา และมารยาท

ในการอยูรวมกันในสังคม นอกจากจะชวยควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมแลว บรรทัดฐานทาง

สังคมยังชวยใหบุคคลตัดสินใจประพฤติปฏิบัติตนไดอยางถูกตองเหมาะสมในสถานการณตาง ๆ บรรทัด

ฐานมีลักษณะเปนนามธรรม มองไมเห็น แตสามารถรับรูได  

สถาบันทางสังคมยังมีองคประกอบที่สําคัญอีก ๓ ประการ ไดแก ตําแหนงทางสังคมหรือ

สถานภาพ (Status) เปนตัวกําหนดวาบุคคลนั้นมีหนาที่ตองปฏิบัติตอผูอ่ืนอยางไร ซึ่งสถานภาพมี ๒ 

ลักษณะ ไดแก สถานภาพโดยกําเนิด และสถานภาพโดยความสามารถ หนาที่หรือบทบาท (Function 

or Role) หมายถึง สิ่งที่บุคคลพึงกระทําใหสอดคลองกับสถานภาพของตนเอง และแบบแผนพฤติกรรม 

(Pattern of Behavior) ประกอบดวยแบบแผนในการคิดและแบบแผนในการกระทํา๑๒   

๒.๒ แนวคิดเมืองสรางสรรค (Creative City) 

๒.๒.๑ ความหมายของเมืองสรางสรรค 

ในภาพกวางคําวาเมืองสรางสรรคหรือ Creative City หมายถึงเมืองท่ีเอื้อตอเศรษฐกิจในเชิง

สรางสรรค มีปฏิสัมพันธและจัดพ้ืนท่ีเพ่ือการแสดงออกเชิงสรางสรรค๑๓ การประชุมสหประชาชาติวา

ดวยการคาและพัฒนา (United Nations Conference on Trade and Development – UNCTAD) 

                                                      
๑๑ พวงเพชร สุรัตนกวีกุล และเฌอมาลย ราชภัณฑารักษ, (บก.), มนุษยกับสังคม Man and Society, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๗๑. 
๑๒

 วรนุช สีปยารักษ, เอกสารประกอบการสอน รายวิชาการพัฒนาสังคม, (กรุงเทพมหานคร: คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลยัราชภัฏวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๕๘), หนา ๑๑-๑๒. 
๑๓ ศูนยสรางสรรคงานออกแบบ, Creative Knowledge, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.tcdc. 

or.th/articles/business-industrial/17453/#Creative-City-เมืองสรางสรรคคืออะไร [๑๖ สิงหาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓ 

 

หรืออังคถัด ซึ่งเปนหนวยงานที่สนับสนุนเมืองสรางสรรคและเศรษฐกิจสรางสรรคใหนิยามเมือง

สรางสรรคไวอยางชัดเจนวา หมายถึง “เมืองที่มีกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่หลากหลายเปนสวนสําคัญของ

เศรษฐกิจสังคมของเมืองนั้น ๆ และตองประกอบดวยรากฐานที่มั่นคงทางสังคมและวัฒนธรรม มีการ

รวมกลุมกันอยางหนาแนนของคนทํางานสรางสรรคและมีสภาพแวดลอมที่ดึงดูดการลงทุนเพราะความ

ยั่งยืนของสถานที่ในเชิงวัฒนธรรม”๑๔  

เมืองสรางสรรคมีความสัมพันธอยางแยกไมออกกับเศรษฐกิจสรางสรรค  (Creative 

Economy) ซึ่งถูกกลาวถึงและเปนท่ียอมรับอยางเปนทางการในระดับรัฐบาลครั้งแรกในสหราชอาณาจักร 

โดยในป พ.ศ. ๒๕๔๔ Department of Culture, Media and Sport ไดใหคําจํากัดความของคําวา 

“อุตสาหกรรมสรางสรรค (Creative Industries)” ไววา “Those industries which have their origin 

in individual creativity, skill and talent and which have a potential for wealth and job 

creation through the generation and exploitation of intellectual property. ” ๑๕ แ ล ะ

คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (สศช.) ไดแปลความหมายของคําจํากัดความนี้

วา “เศรษฐกิจที่ประกอบดวยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมาจากความคิดสรางสรรคของบุคคล ทักษะ

ความชํานาญ และความสามารถพิเศษ ซึ่งสามารถนําใชประโยชนในการสรางความมั่งคั่งและสรางงาน

ใหเกิดขึ้นได โดยที่สามารถสั่งสมและสงผานจากรุนเกาสูรุนใหมดวยการคุมครองทรัพยสินทาง

ปญญา” ขณะเดียวกัน สศช. ก็ไดใหนิยามของคําวาเศรษฐกิจสรางสรรคในภาษาไทยไวดวยวา 

หมายถึงแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใชองคความรู (Knowledge) การศึกษา 

(Education) การสรางสรรคงาน (Creativity) และการใชทรัพยสินทางปญญา (Intellectual 

Property) ที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม (Culture) การสั่งสมความรูของสังคม (Wisdom) 

เทคโนโลยีและนวัตกรรม (Technology and Innovation)๑๖ 

ทั้งนี้ ทิศทางการพัฒนาเมืองและทองถ่ินในศตวรรษที่ ๒๑ เปนการพัฒนาเมืองท่ีให

ความสําคัญกับมนุษย มองวามนุษยเปนสินทรัพยที่สําคัญท่ีสุดและเปนกลไกหลักในการขับเคลื่อน

เศรษฐกิจเมืองและทองถิ่น การพัฒนาเมืองในศตวรรษน้ีจึงเนนการสรางเมืองที่เปนมิตรกับมนุษย เอ้ือตอ

การพัฒนาและการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจหรืออุตสาหกรรมสรางสรรค และการใหความสําคัญกับ

กิจกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งถือเปนทรัพยากรสรางสรรค อันจะทําใหเมืองสรางสรรคแตละแหงมี

เอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกัน 

 

                                                      
๑๔ UNCTAD, Creative City Report, 2018, [Online], Sources: http://unctad.org/en/Docs/ 

ditc20082cer_en.pdf [25 January 2018]. 
๑๕ Department of Culture Media and Sport,Creative Industries Mapping Document, [Online], 

Sources: http://www.culture.gov.uk/reference_library/publications/4632.aspx [11 June 2018]. 
๑๖ เศรษฐกิจสรางสรรค, จุฬาวิทยานกุรม, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.chulapedia.chula. 

ac.th/index.php?title=เศรษฐกิจสรางสรรค [๒๓ มิถุนายน ๒๕๖๑]. 



๑๔ 

 

๒.๒.๒ พัฒนาการของเมืองสรางสรรค 

แนวคิดเมืองสรางสรรคหรือเมืองที่วัฒนธรรมและกิจกรรมสรางสรรคผสมผสานเขาดวยกัน

เปนสวนหนึ่งของเศรษฐกิจและสังคมของเมืองน้ันเปนแนวคิดท่ีตอยอดมาจากแนวคิดของชาว

ออสเตรเลียชื่อ David Yencken ซึ่งไดเสนอแนวคิดไวใน พ.ศ. ๒๕๔๑ วาการพัฒนาเมืองตาง ๆ ควร

ใหความสําคัญกับความคิด และอารมณความรูสึกของผูคนที่มีตอสถานท่ีหรือสิ่งกอสรางตาง ๆ   

อยางไรก็ดี เมื่อศึกษาลึกลงไปพบวาการพัฒนาสังคมโดยใหความสําคญักับศิลปวัฒนธรรม

เกิดขึ้นในโลกต้ังแตศตวรรษท่ี ๒๐ ดังแสดงในตารางที่ ๒.๑ แตในขณะนั้นยังไมมีการนําไปเชื่อมโยงกับ

การสรางเศรษฐกิจ หรอืการพัฒนาใหเกิดเปนเมืองสรางสรรค  

ชวงเวลา แนวคิด ผูเสนอแนวคิด ตัวอยางเมือง 

ทศวรรษที่ 

๑๙๐๐ -

๑๙๑๐ 

เมืองในฐานะผลงาน

ทางศิลปะ 

Daniel Bumham ตนแบบกรุงปารีสและเวียนนา,  

ขบวนการเคลื่อนไหวเมืองสวยงาม  

แผนพัฒนาเมืองชิคาโก และกรงุแคนเบอรา 

ทศวรรษที่ 

๑๙๑๐ 

-๑๙๕๐ 

การแบงเขตพื้นท่ีทาง

วัฒนธรรม 

Harland 

Bartholomew  

Patrick Abercrombie 

การวางผังเมืองตามแนวทางหนาที่นิยม,    

มีศูนยกลางทางวัฒนธรรม,  

ศูนยกลางชุมชน  

ทศวรรษที่ 

๑๙๖๐ 

-๑๙๗๐ 

สถานที่ 

ส่ิงอํานวยความสะดวก 

ทางวัฒนธรรมที่สําคัญ 

Robert Moses ลินคอรน เซ็นเตอร,  

เจเอฟเค เซ็นเตอร,  

ซิดนียโอเปราเฮาส 

ทศวรรษที่ 

๑๙๖๐ 

-๑๙๗๐ 

วัฒนธรรมของชุมชน Jane Jacobs สถานท่ีจัดแสดงศิลปะของชุมชน,  

การเคล่ือนไหวดานมรดกทางวัฒนธรรม,  

การพัฒนาวัฒนธรรมบนฐานของชุมชน,  

การวางแผนทางสังคม 

ทศวรรษที่ 

๑๙๘๐ 

-๑๙๙๐ 

วัฒนธรรม 

ในการ 

พัฒนาเมือง 

การจัดการเมือง

กาวหนา, Pasqual 

Maragall และ 

Sharon Zukin 

การพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม,  

งานเทศกาลตาง ๆ, ศูนยกลางวัฒนธรรมแหง

ยุโรป เชน บารเซโลนา, บิลเบา, บัลติมอร, 

กลาสโกว และแมนเชสเตอร 

ทศวรรษที่ 

๑๙๙๐ 

-๒๐๐๐ 

เมืองสรางสรรค Charles Landry, 

Richard Florida 

และ Allen Scott 

ยุทธศาสตรการวางแผนศิลปะและวัฒนธรรม, 

อาณาเขตวัฒนธรรม,  

การทองเท่ียวทางวัฒนธรรม เชน  

ฮัดเดอรฟลวด, เฮลซิงกิ และเบอรลิน 

ตารางที่ ๒.๑ พัฒนาการของแนวคดิในการนําศิลปะและวัฒนธรรมเปนสวนในการพัฒนาเมือง 

ท่ีมา: Ari-Veikko Anttiroiko๑๗ 

                                                      
๑๗ Ari-Veikko Anttiroiko, Creative city concept in local economic development: the case 

of Finnish cities, Munich Personal RePEc Archive, Paper No 58231, (September 2014) .  [Online] , 

Sources: http://mpra.ub.uni-muenchen.de/58231/ [25 January 2018]. 



๑๕ 

 

องคกรระหวางประเทศอยางนอย ๒ องคกร ใหความสําคัญกับแนวคิดเมืองสรางสรรค คอื 

องคกรยูเนสโก (UNESCO) หรือองคการการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 

และอังคถัด หรือการประชุมสหประชาชาติวาดวยการคาและพัฒนา (UNCTAD - United Nations 

Conference on Trade and Development) โดยยูเนสโกมองวาศิลปะและวัฒนธรรมสามารถนํามา

เปนปจจัยการพัฒนาที่ยั่งยืนของเมืองหรือชุมชนตาง ๆ ได และในป พ.ศ. ๒๕๔๗ ยูเนสโกไดจัดตั้ง

เครือขายเมืองแหงความคิดสรางสรรคของยูเนสโก (UCCN - UNESCO Creative Cities Network) 

ขึ้นเพ่ือใหเปนองคกรกลางในการประสานความรวมมือและแลกเปลี่ยนขอมูลกันระหวางเมืองท่ีสราง

ความเติบโตของตนเองโดยใหความสําคญักับความคิดสรางสรรคและอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม และ

จัดใหมีความรวมมือกันทั้งในระดับทองถิ่นและระหวางประเทศ๑๘  

หลายประเทศรวมท้ังประเทศไทยกําลังดําเนินนโยบายดานเมืองสรางสรรคเพ่ือสนับสนุนดาน

ตาง ๆ ใหเอื้อตอกระบวนการสรางนักคิดและบมเพาะใหกลายเปนผูประกอบการสรางสรรค ท้ังนี้

ชารลส แลนดรีย (Charles Landry) ผูเชี่ยวชาญดานการวางแผนการประยุกตใชวัฒนธรรมเพ่ือการ

ฟนฟูเมืองและผูเขียนหนังสอื The Creative City ไดกลาวไววาคนและวัฒนธรรมทองถ่ินมีสวนสําคัญ

ที่ทําใหเมืองเปนพ้ืนท่ีของความคิดสรางสรรคและทําใหเกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้น ความเปน

ทองถิ่นที่สื่อสารออกมาทางศิลปะในรูปแบบตาง ๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเปนทรัพยากร

สรางสรรค ซึ่งเปนสวนประกอบสําคัญที่ทําใหความเปนเมืองสรางสรรคของแตละทองถ่ินมีเอกลักษณ

เฉพาะตัวที่แตกตางกันไป เมืองสรางสรรคในแนวคิดของแลนดรียจึงเปนทั้งบอเกิดของนวัตกรรม และ

การหลอมรวมเอาสิ่งเกาเขามาผสม ผสานเขาดวยกันไดอยางลงตัว เมืองยังเปนที่สรางแรงบันดาลใจที่

บูรณาการชีวิตการทํางานและรูปแบบการดําเนินชีวิตเขาไวดวยกัน 

 ๒.๒.๓ องคประกอบของเมืองสรางสรรค 

สามารถแบงองคประกอบของเมืองสรางสรรคไดเปน ๓ กลุมใหญ ไดแก คน โครงสราง 

ทางสังคมและวัฒนธรรม และโครงสรางทางกายภาพของเมือง  

องคประกอบดานคน แบงยอยไดเปน ๒ กลุม คือกลุมผูบริหารและกลุมประชาชน ใน

สวนของกลุมผูบริหารนั้นถือวาเปนกลุมคนที่มีความสําคัญมาก เพราะเปนผูมีอํานาจอยูในมือ สามารถ

กําหนดทิศทางนโยบายในการพัฒนาเมืองหรือชุมชนได เมืองที่จะพัฒนาเปนเมืองสรางสรรค ตองการผูนําที่

มีวิสัยทัศน กลาคิดและกลาลงมือปฏิบัติ มีความสามารถในการสรางความเขาใจในแนวคิดการพัฒนา

เมืองแบบมีผูมีสวนไดสวนเสีย รวมทั้งการปรับทัศนคติและรูปแบบการทํางานของหนวยงานในทองถิ่น 

เพราะการพัฒนาเมืองและเศรษฐกิจสรางสรรคหลายคร้ังมาพรอมกับการเปลี่ยนแปลงทางความคิด

และทิศทางนโยบายในการบริหารประเทศ ตัวอยางผูบริหารที่ไดรับการกลาวขานไปทั่วโลกในแงของ

การพัฒนาเมืองสรางสรรค ไดแก นายลี เมียง บัค อดตีประธานาธิบดีเกาหลีใตและนายกเทศมนตรีกรุง

โซล ที่ตั้งเปาพัฒนากรุงโซลใหเปนมหานครแหงการสรางสรรคระดับโลก ตัดสินใจทุมงบประมาณกวา 
                                                      

๑๘ UNESCO, Creative Cities Network, [Online], Sources: https://en.unesco.org/creative 

cities/home [25 January 2018]. 



๑๖ 

 

๓ หมื่นลานบาท เพ่ือพลิกฟนคลองชองเกชอน ซึ่งเปนธารน้ําสายประวัติศาสตรไหลผานใจกลางกรุง

โซล ที่คร้ังหนึ่งเคยประสบภาวะเนาเหม็น เต็มไปดวยมลภาวะไมเหมาะกับการอุปโภคและบริโภค จน

กลายมาเปนที่พักผอนและแหลงทองเที่ยวระดับโลก๑๙ นอกจากนี้นายกเทศมนตรีกรุงโซลคนตอมาก็ 

ไดสานตอแนวคิดในการสรางเมืองสรางสรรคและใหความสําคัญกับงานออกแบบในฐานะกลไกสําคญั

ที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจเมือง จนสามารถทําใหโซลเปนเมืองหลวงแหงการออกแบบในป ๒๐๑๐  

คนอีกกลุมหนึ่งท่ีเปนองคประกอบสําคัญของการสรางเมืองสรางสรรค คือกลุมประชาชนที่

เปนนักคิดเชิงสรางสรรค (Creative Man) คือ คนท่ีมีความสามารถในการรวบรวมองคความรู ทักษะ 

เทคโนโลยี และสุนทรียภาพจากวัฒนธรรม แลวนํามาแปรเปนกระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑที่มี

ความแตกตางอยางโดดเดนสามารถเปลี่ยนปจจัยการผลิตไปสูสินคาและบริการที่สามารถเอาชนะ

คูแขงได และผูประกอบการที่มีความคิดสรางสรรค (Creative Entrepreneur) ซึ่งหมายความถึง

ผูประกอบการที่สามารถรวบรวมองคความรูทักษะ เทคโนโลยีและสุนทรียภาพจากวัฒนธรรมและงาน

ศิลปะ แลวนํามาแปรเปนกระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑที่มีคณุคาและความแตกตาง ซึ่งตอบสนอง

ความตองการของผูบริโภคในแตละกลุมได๒๐  คนทั้งสองกลุมนี้ถูกรวมกันเรียกวา กลุมมวลชน

สรางสรรค (Creative Class)  ริชารด ฟลอริดา ผูนําในการสรางเมืองสรางสรรค และผูเขียนหนังสือ 

The Rise of the Creative Class กลาวถึงกลุมมวลชนสรางสรรควาเปนกลุมคนท่ีเปนกลไกสําคัญ

ในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสรางสรรคมีความสําคัญอยางยิ่ง ดวยเหตุผลดังกลาว เมืองตาง ๆ  จึงตอง

แขงขันกันเพ่ือดึงดูด รักษาและสรางกลุมมวลชนสรางสรรคดวยการพัฒนาสภาพแวดลอมเมือง การ

พัฒนาโครงสรางพ้ืนฐานและกลไกทางธุรกิจที่เอ้ือตอการลงทุนและพัฒนาธุรกิจสรางสรรค และให

ความสําคัญกับสวนท่ีสําคัญท่ีสุดคือ การรักษาวัฒนธรรมทองถ่ินและวางแนวทางการพัฒนาที่ยั่งยืน

เพื่อใหเมืองมีความพรอมในเชิงเอกลักษณและบรรยากาศทางวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายควบคูไป

กับการพัฒนาเมืองดานกายภาพ      

องคประกอบดานโครงสรางทางสังคมและวัฒนธรรม ชารลส แลนดรีย ผูเชี่ยวชาญดาน

การวางแผนการประยุกตใชวัฒนธรรมเพ่ือการฟนฟูเมืองและผูเขียนหนังสือ The Creative City ได

กลาวไววาคนและวัฒนธรรมทองถ่ินมีสวนสําคัญที่ทําใหเมืองเปนพ้ืนที่ของความคิดสรางสรรคและทํา

ใหเกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้น ความเปนทองถ่ินที่สื่อสารออกมาทางศิลปะในรูปแบบตาง ๆ 

และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเปนทรัพยากรสรางสรรค ซึ่งเปนสวนประกอบสําคัญที่ทําใหความ

เปนเมืองสรางสรรคของแตละทองถิ่นมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกันไป นอกจากน้ี สังคมท่ีจะ

พัฒนาเปนเมืองสรางสรรคที่ดีและเขมแข็งไดควรตองเปนสังคมท่ีมีความเปดกวางและเต็มไปดวย

ความหลากหลายทางวัฒนธรรม จะชวยใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม และกอใหเกิดความคิด

                                                      
๑๙

 พีรดร แกวลาย และทิพยสุดา จันทรแจมหลา, เมืองสรางสรรค: แนวทางการพัฒนาเมืองจาก

สินทรัพยสรางสรรคท้ิงถิ่นไทย, (กรุงเทพมหานคร: สถาบันพระปกเกลา, ๒๕๕๖), หนา ๑๘.  
๒๐ มณฑินี ยงวิกุล, เมืองสรางสรรคคืออะไร, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.tcdc.or.th/ 

creativethailand/article/CreativeCity/19565 [๓๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๑๗ 

 

สรางสรรคใหม ซึ่งเมืองสรางสรรคท่ีประสบความสําเร็จอยางแทจริงประชาชนจะตองรวมกันคนหา

ปญหา วางแผน ตัดสินใจ และขจัดสิ่งขัดขวางตอการเปนสังคมเปดกวาง เพื่อขับเคลื่อนเอาความคิด

สรางสรรคของประชาชนออกมา 

 องคประกอบดานโครงสรางทางกายภาพของเมือง สิ่งสําคัญสุดคือตองมีพ้ืนที่ที่เอื้อตอการ

เรยีนรู และการแสดงออกของความคิดสรางสรรค มีพื้นท่ีใหกับกิจกรรมท่ีหลากหลาย มีสิ่งแวดลอมที่เปน

มิตรกับคน ไมเต็มไปดวยมลพิษ การจราจรไมหนาแนน ติดขัด มีสภาพแวดลอมที่ดึงดูดการลงทุน คือมี

ความพรอมในดานโครงสรางพ้ืนฐานตาง ๆ สามารถรองรับการเติบโตทางเศรษฐกิจไดหลากหลายดาน     

ริชารด ฟลอริดา กลาววาเมืองที่มีแรงดึงดูดนั้นตองเปนสถานที่ที่เปดกวางสําหรับคนตางถ่ินใหเขามา

อาศัยไดอยางกลมกลืน หรือเปนเมืองที่มีความลื่นไหลทางวัฒนธรรมไมใชเมืองอนุรักษนิยม หรือที่

เรียกไดวามีความมั่นคงทางสังคมมากพอท่ีจะกอใหเกิดความตอเนื่อง แตก็มีความหลากหลายที่จะ

กอใหเกิดความคดิสรางสรรคในรูปแบบตาง ๆ      

๒.๒.๔ ประเภทของเมืองสรางสรรค 

สามารถแบงเมืองสรางสรรคได ๓ ประเภท๒๑ ตามขนาดกิจกรรมทางเศรษฐกิจของเมือง

สรางสรรคนั้น ๆ  

๑) ระดับเมืองสรางสรรค พิจารณาจากระบบเศรษฐกิจ การสงออกสินคาและ

บริการ อัตราการจางงานในระบบอุตสาหกรรม ตําแหนงที่ตั้ง ลักษณะทางภูมิประเทศ วิวัฒนาการ

ของเมือง และสาธารณูปโภคตาง ๆ ที่จําเปนตอการทาํธุรกิจ 

๒) ระดับยานสรางสรรค พิจารณาจากการรวมกลุมของคนในชุมชนหลายชุมชน

ที่อาศัยอยูรวมกันจนเกิดเปนเครือขายของยายของกลุมธุรกิจที่เกิดข้ึนภายในเมือง รวมถึงระบบของ

วัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกัน หรอือาชีพคลานคลงึกันอยูรวมกันจนทําใหเกิดอัตลักษณของสถานท่ี 

๓) ระดับชุมชนเมืองสรางสรรค พิจารณาจากการใชชีวิตของคนที่พักอาศัย

ภายในชุมชนเมือง การรวมกลุมของอาชีพ ความหลากหลายทางวัฒนธรรม สินทรัพย และนวัตกรรม

สรางสรรคที่สงผลใหเกิดเศรษฐกิจสรางสรรคท่ีถูกคิดคนโดยสมาชิกของเมืองนั้น ๆ  

๒.๒.๕ กระบวนการสรางเมืองสรางสรรค  

จากการศึกษาบทเรียนจากพ้ืนที่ที่มีการสรางเมืองสรางสรรค ทั้งกรณีกรุงโซล ประเทศ

เกาหลีใตซึ่งกลาวถึงมากอนหนาน้ี และกรณีอ่ืน ๆ เชน การประกาศตัวเปนลอนดอนเมืองสรางสรรค 

(Creative London) ของนายเคน ลิฟวิสตัน นายกเทศมนตรีกรุงลอนดอนในปคริสตศักราช ๒๐๐๔ 

จะเห็นไดวาการสรางเมืองสรางสรรคมีกระบวนการดังตอไปนี้ 

                                                      
๒๑ กรวรรณ รุงสวาง และสุพักตรา สุทธสุภา, แนวคิดและองคประกอบของชุมชนเมืองสรางสรรค

ตามลักษณะทองถ่ินในประเทศไทย, เอกสารประกอบการประชุมวิชาการระดับชาติเรื่องสถาปตยกระบวนทัศน 

๒๕๖๐, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.arch.su.ac.th/images/book/3archjournal/2560/E_Urban_ 

002.pdf [๓๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๑๘ 

 

๑) มองเห็นปญหาที่แทจริงของเมือง และตั้งเปาชัดเจนในการแกไขปญหา กรณี

กรุงโซล นายกเทศมนตรีกรุงโซลมองเห็นวาปญหามลพิษอยางยาวนานของคลองชองเกชอน ไมเพียง

เปนปญหาสิ่งแวดลอมและคุณภาพชีวิตของชาวกรุงโซล หากแตเปนปญหาท่ีสงผลถึงภาพลักษณของ

เมืองและบ่ันทอนแรงจูงใจของนักลงทุนตางชาติ เชนเดียวกับกรณีกรุงลอนดอนท่ีพื้นทีเสื่อมโทรม

กลางเมืองเปนปญหาตอภาพลักษณของเมืองหลวงระดับโลกแหงนี้อยางย่ิง 

๒) สํารวจหาศักยภาพของเมือง เพื่อกําหนดทิศทางในการฟนฟูหรือพัฒนาเมือง 

การสํารวจศักยภาพทําไดโดยการวิจัย ขอมูลที่ไดจากกระบวนการนี้จะถูกนํามาใชในการกําหนด

นโยบายเมืองสรางสรรคท่ีสอดคลองกับบริบทของทองถ่ิน เม่ือนายลิฟวิงสตัน มีนโยบายชัดเจนในการ

แกไขปญหาพื้นที่เสื่อมโทรมในกรุงลอนดอน เขาไดตั้งกรรมาธิการอุตสาหกรรมสรางสรรคเพื่อสํารวจ

ศักยภาพของกรุงลอนดอนและพบวาลอนดอนมีความเขมแข็งของเศรษฐกิจอุตสาหกรรมสรางสรรคที่

เปนรองเพียงธุรกิจของภาคการเงินการธนาคาร อยางไรก็ดีสิ่งท่ีลิฟวิงสตันทําเปนสิ่งท่ีไดรับการปูทาง

ไวกอนหนานี้จากสิ่งที่เรียกวา “แผนที่อุตสาหกรรมสรางสรรค (Creative Industries Mapping) ซึ่ง

สํานักงานวัฒนธรรม โอลิมปก สื่อ และกีฬา (Department of Culture, Olympic, Media, and 

Sports) ของรัฐบาลอังกฤษไดจัดทําไวตั้งแตป ๑๙๙๘ 

๓) กําหนดยุทธศาสตรและวางแผนสรางและพัฒนาเมืองสรางสรรค โดยใหมี

บุคคลในหลายสาขาอาชีพเขามามีสวนรวม เพื่อใหเกิดมุมมองท่ีแตกตาง และรอบดาน เนนความ

ยั่งยืนและการขยายตัวไดของโครงการพัฒนาเมือง เพ่ือใหมีการตอยอดไดในอนาคต 

๔) ลงมือปฏิบัติ โดยใหมีความตอเนื่อง 

อยางไรก็ดี ในการลงมือปฏิบัติจริง อาจมีการเลือกเมืองขึ้นมาเพื่อพัฒนาเปนเมืองตนแบบ 

โดยดูจากจุดแข็งหรือศักยภาพของเมืองแทนการมองที่ปญหาก็ได เชนในป ๒๕๔๔ ไดมีการคัดเลือก

เมืองตนแบบเศรษฐกิจสรางสรรค ๑๐ เมือง ไดแก จังหวัดชัยนาท เมืองแหงเมล็ดพันธุขาว, จังหวัด

เชียงราย เมืองแหงการพัฒนา, จังหวัดเชียงใหม เมืองหัตถกรรมสรางสรรค, จังหวัดนาน เมืองเกาที่มีชีวิต, 

จังหวัดเพชรบุรี เมืองตาลโตนด, จังหวัดมหาสารคาม เมืองแหงการเรียนรูสูการพัฒนาชุมชน, จังหวัด

ยะลา ศูนยกลางเศรษฐกิจนก, จังหวัดลําปาง เมืองแหงเซรามิค, จังหวัดลพบุรี เมืองนวัตกรรมแหง

พลังงานทดแทน, และจังหวัดอางทอง ชุมชนเอกราชหมูบานทํากลอง หลังจากนั้นก็วางแผนในการดึง

ศักยภาพของแตละมืองมาพัฒนา เพื่อใหเกิดการสรางสรรคนําสูการเติบโตทางเศรษฐกิจ  

๒.๒.๖ นโยบายเมืองสรางสรรคของประเทศไทย 

เหตุผลสําคัญที่ประเทศไทยดําเนินนโยบายเมืองสรางสรรคเพื่อขับเคลื่อนใหเกิดเศรษฐกิจ

สรางสรรคเพื่อเปนทางเลือกใหกับการพัฒนาประเทศ เพราะภาคการผลิตไมสามารถสรางความไดเปรียบ

ทางการแขงขันไดอยางยั่งยืน โดยรัฐบาลเร่ิมใหความสําคัญกับเศรษฐกิจสรางสรรคตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๒๒๒ 

                                                      
๒๒ Competitiveness Newsletter, สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ, 

ปที่ ๓ ฉบับที่ ๒ (มิถุนายน ๒๕๕๔), [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.nesdb.go.th/ewt_dl_link.php?Nid= 

3642 [๓๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๑๙ 

 

ที่มีการตั้งคณะกรรมการนโยบายเศรษฐกิจสรางสรรค (กศส.) แตนโยบายการพัฒนาเมืองสรางสรรค

เกิดเปนรูปธรรมในป พ.ศ. ๒๕๕๔ โดยกําหนดเปนนโยบายหนึ่งภายใตพันธสัญญาการขับเคลื่อน

นโยบายเศรษฐกิจสรางสรรคของรัฐบาลขอ ๖ ที่มุงสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรคในระดับภูมิภาคและ

ทองถ่ิน เพื่อสรางมูลคาเพ่ิมและสรางรายไดภายในพื้นที่ โดยการตอยอดภูมิปญญาไทย และเมือง

สรางสรรคยังเปนแนวทางสําคัญภายใตกรอบแนวคิดในการกําหนดนโยบายเศรษฐกิจสรางสรรคของ

ประเทศไทยท่ีสํานักงานคณะกรรมการเศรษฐกิจสังคมแหงชาติ (สศช.) ไดทําการศึกษาและไดรับความ

เห็นชอบจาก กศส. เมื่อวันที่ ๒ มีนาคม ๒๕๕๔ ประกอบดวย ๒ สวนหลัก คือ การพัฒนาระดับ

อุตสาหกรรม/ธุรกิจสรางสรรค (Micro Development) ท้ังอุตสาหกรรมหลักและอุตสาหกรรมที่เก่ียวของ

และสนับสนุนและการพัฒนาพื้นฐานปจจัยแวดลอมที่เปนพ้ืนฐานของการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค 

(Macro Foundation) หรือการพัฒนาปจจัยระบบนิเวศนเชิงสรางสรรค (Creative Ecology)  

มีการบรรจุแผนพัฒนามืองสรางสรรคไวในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 

๑๑ (พ.ศ. ๒๕๕๕-๒๕๕๙) ดวย โดยแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ ๑๑ ใหความสําคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจ

สรางสรรคโดยการสงเสริมการพัฒนาเมืองสรางสรรคควบคูกับการพัฒนาธุรกิจสรางสรรคตาม

แนวทางเครือขายวิสาหกิจ (Cluster) เสริมสรางศักยภาพของผูประกอบการ และบุคลากรในการใช

ความคิดสรางสรรคเพื่อเพ่ิมมูลคาของสินคาและบริการ พัฒนาระบบการเงินเพื่อสนับสนุนการลงทุน

และการพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรค สงเสรมิการจดทะเบียน การใชและการคุมครองทรัพยสินทาง

ปญญา สนับสนุนการศึกษาวิจัยประเด็นสําคัญที่เกี่ยวของกับการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคและเรง

พัฒนาฐานขอมูลเชิงลึกของอุตสาหกรรมสรางสรรคสาขาตาง ๆ รวมทั้งสงเสริมการลงทุนในโครงสราง

พ้ืนฐานตาง ๆ โดยเฉพาะอยางย่ิงเครือขายเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารท่ีมีคุณภาพและ

ทันสมัย เพ่ือสรางบรรยากาศและสภาวะที่เอ้ืออํานวยตอการเรียนรูและการพัฒนาความคิดสรางสรรค 

เชน การพัฒนาแหลงเรียนรูพื้นที่สาธารณะรูปแบบตาง ๆ การจัดกิจกรรม และงานแสดงสินคาและ

บริการสรางสรรคเพื่อเปนชองทางหรือเวทีในการพัฒนาและแสดงออกของนักคิดและนักสรางสรรค

สาขาตาง ๆ เพ่ือสนับสนุนใหประเทศไทยเปนศูนยกลางเครือขายการผลิต การคา และการบริการของ

ธุรกิจสรางสรรคของภูมิภาคอาเซียน (Creative Hub of ASEAN)  

สศช. ไดจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคเปน ๔ กลุมหลัก และ ๑๕ สาขายอยประกอบไป

ดวย มรดกทางวัฒนธรรมและธรรมชาติ (งานฝมือและหัตถกรรม, การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม/ความ

หลากหลายทางชีวภาพ, การแพทยแผนไทย, อาหารไทย) ศิลปะ (ศิลปะการแสดง, ทัศนศิลป) สื่อ 

(ภาพยนตรและวีดีทัศน, การพิมพ, การกระจายเสียง, ดนตรี) งานสรางสรรคและออกแบบ (การ

ออกแบบ, แฟชั่น, สถาปตยกรรม, การโฆษณา, ซอฟทแวร) ซึ่งเปนการกําหนดกรอบโดยกวางเพื่อ

ประโยชนในการวัดขนาดทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมเชิงสรางสรรคของไทยและสะทอนถึง

ความสําคัญตอระบบเศรษฐกิจไทย อยางไรก็ตาม อุตสาหกรรมที่ใชความคิดสรางสรรค (Creative 

Industry) ซึ่งเปนหัวใจของการขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานความคิดสรางสรรค (Creative 

Economy) ไมไดเกิดขึ้นในชั่วเวลาขามวัน เพราะคนที่มีความคิดสรางสรรคเพ่ือจะเปนผูประกอบการ



๒๐ 

 

แนวหนาไดนั้น ตองการการสนับสนุนจากรัฐบาลอยางตอเนื่องซึ่งไมเพียงแตการบมเพาะทางดาน

เศรษฐกิจ แตยังรวมถึงการวางแผนเชิงพ้ืนท่ีที่เอื้อตอการ “สรางสรรค” ดวย 

สศช. กําหนดกรอบนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค โดยเนนการพัฒนา ๒ สวน

หลัก คือ ๑) การพัฒนาพื้นฐานปจจัยแวดลอมที่เปนพื้นฐานของการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค (Macro 

Foundation) ประกอบดวย ดานโครงสรางพื้นฐาน ดานการพัฒนาระบบการศึกษาและทรัพยากรมนุษย

ดานการพัฒนาแรงบันดาลใจและสังคมสรางสรรค และสุดทายดานการเงินและการลงทุน ๒) การ

พัฒนาระดับอุตสาหกรรม/ธุรกิจสรางสรรค (Micro Development) เปนการพัฒนาอุตสาหกรรม

สรางสรรคหลักและอุตสาหกรรมท่ีเกี่ยวของและ สนับสนุนโดยพัฒนากิจกรรมตลอดหวงโซอุปทาน

ของอุตสาหกรรมสรางสรรคอยางเปนระบบและมีบูรณาการ นอกจากนั้น จะตองพัฒนาครอบคลุมถึง

อุตสาหกรรมที่เกี่ยวของและสนับสนุน รวมถึงการวิเคราะหบุคลากรดานการสรางสรรคที่สําคัญในแตละ

กิจกรรมของหวงโซอุปทานดวย 

นอกจากนี้ สศช. ไดวางกรอบแนวทางในการพัฒนาเชิงพื้นที่และสงเสริมการวางแผนเมือง

ที่มีศักยภาพที่จะพัฒนาใหเปนเมืองสรางสรรคใหม ใหมีทิศทางและจุดเนนในการพัฒนาที่ชัดเจน โดย

มีแนวคิดหลักในการพัฒนาเมือง ๔ แนว ไดแก ๑) เมืองชายฝง (Coastal City) ๒) เมืองชายแดน 

(Border Town) ๓) เมืองธุรกิจ (Business City) และ ๔) เมืองนาอยู (Livable City) โดยคํานึงถึง

ปจจัยทุนที่มีอยูในพ้ืนท่ีและศักยภาพในการสรางเสนหของพื้นที่ เชน วัฒนธรรม ประวัติศาสตร เรื่องเลา 

ภูมิปญญาทองถิ่น ทรัพยากรธรรมชาติและทรัพยากรทางกายภาพ นวัตกรรม และเทคโนโลยีรวมทั้ง

การบูรณาการการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคในทองถ่ิน โดยในเบื้องตนจะเริ่มนํารองศึกษาการพัฒนา

เมืองสรางสรรคใหม ๑๐ เมือง ไดแก กรุงเทพฯ เปน Creative Harbor City, สุโขทัย เปน Dawn of 

Happy Heritage, ปายเปน Shangri-La of Culture, เชียงคาน เปน Charming Legend of Mekong, 

เกาะสมุย เปน Smart Island of Joyfulness, เกาะชาง เปน Island of Green Enjoyment, ภูเก็ต

เปน Pearl of Creative MICE, หัวหิน เปน Royal Creative City ระนอง เปน Onsen Paradise๒๓ 

๒.๒.๗ แนวคิดสรางสรรคทุนวัฒนธรรมเพ่ือการทองเที่ยว  

การนําทุนทางวัฒนธรรมมาใชเพ่ือสรางสรรคสินคาใหกับการทองเที่ยว สามารถจําแนกตาม

ประเภทสินคาได ๒ รูปแบบ ดังนี้ ๑) การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมท่ีเนนแหลงทองเที่ยวเชิงกายภาพเปน

สินคาหลัก จุดขายจะอยูที่ตัวแหลงทองเที่ยว คือ แหลงโบราณสถานและประวัติศาสตร ๒) การทองเท่ียว

เชิงวัฒนธรรมที่เนนวิถีชีวิตและกิจกรรมของชุมชนเปน สินคาหลัก จุดขาย คือ วิถีชีวิตและกิจกรรมที่มี

อยูในชุมชนทั้งในชนบทและเมือง ซึ่งควรทําควบคูกับการสรางบรรยากาศและปจจัยแวดลอมใหเอ้ือตอ

การลงทุน เพื่อสงเสริมใหเกิดการลงทุนพัฒนาธุรกิจบริการที่เก่ียวเนื่อง เชน ธุรกิจที่พักแรม เปนตน โดย

อาศัยสถาบันการศึกษาในการนําความรูทางวิชาการ หรือภูมิปญญาสากลมาใชในการวิจัยและพัฒนาที่

                                                      
๒๓ Competitiveness Newsletter, สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ, 

ปที่ ๓ ฉบับที่ ๒ (มิถนุายน ๒๕๕๔), [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.nesdb.go.th/ewt_dl_link.php?Nid= 3642 

[๓๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๑ 

 

เชื่อมโยงกับทุนทางวัฒนธรรมทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหเกิดการพัฒนาคุณภาพและมาตรฐานผลิตภัณฑ

เพื่อเพ่ิมมูลคาใหสินคาและบริการ รวมถึงการจัดการดานลิขสิทธ์ิของทุนวัฒนธรรม โดยทั้งหมดตอง

คํานึงถึงรหัสวัฒนธรรม หรือ Culture DNA เนื่องจากสามารถสะทอนหรือถายทอดวัฒนธรรมและวิถี

ชีวิตไดจนถึงปจจุบัน ซึ่งจะชวยสรางเอกลักษณใหกับการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของประเทศมากขึ้น 

๒.๓ แนวคิดเมืองนาอยู 

๒.๓.๑ ความหมายของเมืองนาอยู 

คําวาเมืองนาอยู เปนการใหนิยามกวาง ๆ ถึงเมืองที่มีสภาพแวดลอมเงื่อนไขเหมาะแกการ

อยูอาศัย ในภาษาอังกฤษมีคําเรียกเมืองนาอยูแตกตางกัน ตามฐานคิดหรือวิธีมอง เชน หากให

ความสําคัญกับความนาอยูในมุมมองทางเศรษฐกิจและการดํารงชีพก็มีการใชคําวา Livable City หาก

เปนมุมมองในเชิงสุขภาพก็มีการใชคําวา Healthy City ไมวาจะมองหรือใหความสําคัญกับบริบทใด 

เมื่อนํามาใชในภาษาไทยจะถูกเทียบเคียงวาเปนเมืองนาอยู ท้ังนี้อาจเปนเพราะในภาษาไทยคาํวา “นา

อยู” มีความหมายที่กวางขวาง ครอบคลุมถึงสุขภาวะของคน คุณภาพชีวิต สิ่งแวดลอมทางกายภาพ 

สิ่งแวดลอมทางเศรษฐกิจและสังคม รวมไปถึงบรรยากาศและจิตวิญญาณที่แวดลอม  

มีผูใหความหมายของเมืองนาอยูไวอยางหลากหลาย เชน  

เทารอส (Tsouros) ไดใหความหมายของเมืองนาอยู (Health Cities) วาเปนไดทั้ง

กระบวนการและผลลัพธ เมืองนาอยูจึงไมใชเปนเมืองที่ประสบผลสําเร็จดานสุขภาพอนามัยใหดีขึ้น 

แตโดยมีโครงสรางและกระบวนการทางานที่จะปรับปรุงดานสุขภาพอนามัย๒๔ 

กนิษฐา นทิัศพัฒนา กลาววา มิติที่ตองพิจารณาในการพัฒนาเมืองนาอยู เพ่ือใหประชาชน

ที่อยูอาศัยในเมืองนั้นมีสุขภาพที่ดี ไดแก มิติทางดานกายภาพ (Physical) มิติทางดานจิตใจ (Mental) 

มิติทางดานสิ่งแวดลอม (Environment) มิติทางดานสังคม (Social) ทั้งนี้ การมีสุขภาพดีของประชาชน

จะเกิดขึ้นไดโดยอาศัยความรวมมือรวมแรงกันของทุกฝาย ทั้งจากภาค รัฐบาล เอกชน และชุมชนผู

เปนเจาของเมืองท่ีอยูอาศัยเอง ในการปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดลอม 

โดยใชทรัพยากรที่มีอยูในชุมชนใหเหมาะสม กอใหเกิดประโยชนสูงสดุแกประชาชนในชุมชนนั้น๒๕   

ไชยยันตร กมัปนาทแสนยากร ใหความหมายในเชิงการพัฒนาชุมชนเชนเดียวกันวา หมายถึง

ขบวนการที่จะทําใหประชาชนตระหนักถึงความสําคัญของสุขภาพกาย สุขภาพจิต สุขภาพสังคม และ 

                                                      
๒๔ Tsouros, Healthy Cities Project :  A Project Becomes a Movement,  ( Copenhagen: 

FADL, Publisher, 1995), อางใน ชุลีรัตน เจริญพร, “เมืองนาอยู: แนวคิดเพ่ือการพัฒนาชุมชนอยางมีสวนรวม 

กรณศึีกษาชุมชนหลักหก ตําบลหลักหก อําเภอเมืองปทุมธานี จังหวัดปทุมธานี”, วารสารบัณฑติศกึษา มหาวิทยาลัย

ราชภัฏ วไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ, ปที่ ๑๑ ฉบับพิเศษ (พฤศจิกายน ๒๕๖๐), หนา ๕. 
๒๕

 กนิษฐา นิทัศพัฒนา, ตัวชี้วัดเมืองนาอยู, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๐), อางใน 

ชุลีรัตน เจริญพร, “เมืองนาอยู: แนวคิดเพ่ือการพัฒนาชุมชนอยางมีสวนรวม กรณีศึกษาชุมชนหลักหก ตําบลหลัก

หก อําเภอเมืองปทุมธานี จังหวัดปทุมธานี”, วารสารบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ ในพระบรม

ราชูปถัมภ, ปท่ี ๑๑ ฉบับพิเศษ (พฤศจิกายน ๒๕๖๐), หนา ๕. 



๒๒ 

 

พรอมที่จะรวมกันสรรคสรางภาวะแวดลอมที่เหมาะสมในการดํารงชีวิต๒๖  

สํานักอนามัยสิ่งแวดลอม กรมอนามัย ไดใหความหมายของเมืองนาอยูวาเปนกระบวนการท่ี

ทําใหประชาชนตระหนักถึงความสําคัญของสุขภาพกาย สุขภาพจิต และสุขภาพสังคม และพรอมที่จะ

รวมกันสรรคสรางสภาวะแวดลอมท่ีเหมาะสมในการดํารงชีวิต เพื่อใหเกิดศักยภาพ หรือคุณภาพของ

ชีวิตที่ดีท่ีสุด๒๗ 

๒.๓.๒ ท่ีมาของแนวคิดเมืองนาอยู 

แนวคิดเร่ืองเมืองนาอยูสามารถแบงได ๒ แนวคิด คือแนวคิดที่ใหความสําคัญกับปจจัยดาน

การพัฒนาทางวัตถุ ท่ีมองวาคุณภาพชีวิตที่ดีมีความสัมพันธกับการเติบโตทางเศรษฐกิจและสังคม ซึ่ง

แนวคิดนี้ใชชื่อเรียกวา “Livable Cities” หรือเมืองที่เหมาะแกการอยูอาศัย อีกแนวคิดหนึ่งใหความ 

สําคัญกับคุณภาพชีวิตในดานที่เก่ียวโยงกับมาตรฐานการสาธารณสุขและสิ่งแวดลอม เรียกเมืองนาอยู

ในลักษณะนี้วา “Healthy Cities” ทั้งสองแนวคิดเร่ิมตนขึ้นในโลกตะวันตก 

“Livable Cities” เริ่มขึ้นในชวงทศวรรษ ๑๙๘๐๒๘ ซึ่งมีการใหความหมาย Livable Cities 

เชื่อมโยงถึงคณุภาพชีวิตและคุณลักษณะของเมืองท่ีเอ้ือตอการใชชีวิต โดยใหความสําคัญกับเงื่อนไขใน

การพัฒนาทางวัตถุและตัวเลขทางเศรษฐกิจ ตอมา มีการใชคํานี้อยางแพรหลายเชื่อมโยงขยายความ

ครอบคลุมไปถึงมาตรฐานการดํารงชีวิต ซึ่งกินความกวางกวาคุณภาพชีวิต ในชวงนั้นเมืองสําคัญตาง ๆ 

ทั่วโลกตางตองการใหตัวเองไดรับการจัดอันดับเปน “เมืองนาอยูที่สุด (Most Livable)” ปจจุบัน

แนวคิดเมืองนาอยูที่ใหความสําคัญกับมาตรฐานการใชชีวิตท่ีอิงกับการพัฒนาทางวัตถุและการเติบโต

ของตัวเลขทางเศรษฐกิจ และมาตรฐานการใชชีวิตดานอื่น ๆ ท่ีถูกตีคาเปนตัวเลขเชนนี้ยังคงไดรับความ

นิยมอยู นิตยสารทางเศรษฐกิจระดับโลกทั้งดิ อิโคโนมิสต (The Economist) และฟอรบส (Forbes) ตางมี

การจัดอันดับเมืองนาอยูในนิยามนี้ ทุกป สื่อทั้ง ๒ ฉบับจะจัดอันดับเมืองนาอยูที่สุดในโลกโดยใชขอมูล

การวัด “คุณภาพชีวิต” โดยมองท่ีตัวเลขอัตราการเกิดอาชญากรรม สถิติดานสาธารณสุข มาตรฐาน

ดานสุขอนามัย และตัวเลขคาใชจายดานบริการตาง ๆ ของเมืองเปนหลัก การจัดอันดับเมืองนาอยูของ

สื่อเศรษฐกิจระดับโลกทั้ง ๒ ฉบับน้ีไดรับความสนใจอยางย่ิงจากรัฐบาลของประเทศตาง ๆ และจาก

บรรษัทขนาดใหญที่ตางตองการไดชื่อวาเมืองของตนเองเปนเมืองท่ีนาอยูที่สุดในโลก เพราะนอกจาก

                                                      
๒๖

 ไชยยันตร กัมปนาทแสนยากร, แนวคิดและหลักการดําเนินงานเมืองนาอยู, (กรุงเทพมหานคร: 

กรมอนามัย กระทรวงสาธารณสุข, ๒๕๔๐), อางใน ชุลีรัตน เจริญพร, “เมืองนาอยู: แนวคิดเพื่อการพัฒนาชุมชน

อยางมีสวนรวม กรณีศึกษาชุมชนหลักหก ตําบลหลักหก อําเภอเมืองปทุมธานี จังหวัดปทุมธานี”, วารสารบัณฑิตศึกษา 

มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ, ปที่ ๑๑ ฉบับพิเศษ (พฤศจิกายน ๒๕๖๐), หนา ๕. 
๒๗ สํานักอนามัยสิ่งแวดลอม กรมอนามัย, “เมืองนาอยู” ในมุมมองของกรมอนามัย, [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา: http://advisor.anamai.moph.go.th/main.php?filename=cities01 [๓๑ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๒๘ International Making Cities Livable LLC,  The Value of Rankings and the Meaning 

of Livability,  [ Online] , Sources:  http: / /www. livablecities. org/blog/ value- rankings- and-meaning-

livability [31 January 2018]. 



๒๓ 

 

จะสรางชื่อเสียงใหกับเมืองและประเทศตนเองแลว ยังหมายถึงตัวเลขทางเศรษฐกิจที่จะตามมาจาก

การมีคนเขามาเที่ยวหรือตั้งถิ่นฐานในเมืองนั้นมากขึ้นโดย เฉพาะชาวตางชาติท่ีมีกําลังทรัพยมาก

พอที่จะจายเพ่ือซื้อคุณภาพชีวิตที่ดี  จึงทําใหเกิดการแขงขัน การล็อบบี้กันเพ่ือใหเมืองของตัวเองติด

อันดับเมืองนาอยูในระดับโลก 

โมโนเคิล (Monocle) เปนนิตยสารอีกเลมหนึ่งท่ีเพิ่งหันมาจัดอันดับเมืองนาอยูในรอบ

ทศวรรษที่ผานมา โมโนเคิลเรียกการจัดอันดับของตนเองวา “เมืองที่เรียกวาบาน (The Cities to 

Call Home)” โดยทุกปจะคัดเลือกเมืองท่ีมีสภาพแวดลอมทางสังคม เศรษฐกิจเหมาะกับการพัก

อาศัย จํานวน ๒๕ เมืองทั่วโลก ใหไดรับการเรียกขานวาเปนเมืองที่เรียกวาบาน 

ในชวงทศวรรษหลังที่ผานมานี้เองที่แนวคิดเมืองนาอยูในลักษณะ Livable City ขยาย

ความมาใหความสําคัญครอบคลุมถึงประเด็นศิลปะและวัฒนธรรม โดยฟอรบส นําโอกาสทางดานศิลปะ

และวัฒนธรรมของชาวเมืองมาเปนปจจัยหนึ่งในการใหคะแนนเพ่ือจัดอันดับเมืองนาอยู ๑๐ อันดับ

แรกในโลกของตนเองดวย๒๙ ทั้งนี้ ในชวง ๑-๒ ทศวรรษท่ีผานมา มีความพยายามเสนอนิยามใหม

เก่ียวกับเมืองนาอยู โดยมีผูมองวาแนวคิดเมืองที่เหมาะแกการอยูอาศัย (Living) ที่ใหความสําคัญกับ

การพัฒนาทางวัตถุ หรือการมองเมืองนาอยูตามแนวคิดเดิมนั้นนาจะเปนเงื่อนไขของเมืองท่ีมนุษย

สามารถอยูรอดได (Surviving) มากกวามุมมองดานสุนทรียศาสตรถูกนําเสนอเขามาวานาจะเปน

ปจจัยสําคัญของการเปนเมืองนาอยูโดยมองวาเมืองที่นาอยูควรตองมีองคประกอบดานความงามทาง

ศิลปะ มีพื้นท่ีในเมืองสําหรับแสดงออกทางศิลปะและวัฒนธรรม มีภูมิทัศนของเมืองที่ผานการ

ออกแบบดีไซนอยางลงตัว อยางไรก็ดีแนวคิดนี้ยังเปนที่ถกเถียงกันอยูเพราะ “ความงาม” ของเมือง

ถูกมองวาเปนความหรูหราฟุมเฟอย (Luxury) ไมใชปจจัยสําคัญ (Necessity) นอกจากนี้ ความงามยัง

เปนเร่ืองของอัตวิสัย (Subjective) ขึ้นอยูกับแตละคน อยางไรก็ดีมีผูพยายามนําทฤษฎีทางจิตวิทยา

เขามาใชสนับสนุนประเด็นนี้ ในแงที่วาศิลปะหรือความงามสงผลตอสุขภาพจิตของมนุษยในสังคม 

ความงามทางกายภาพ ท้ังที่ปรากฏบนเรือนรางของมนุษยผานทางการแตงกาย การแตงหนา ทําผม 

และที่แสดงออกผานทางสถาปตยกรรม จะสงผลใหผูท่ีมองเห็นมีอายุยืนและสุขภาพทางกายดีขึ้น นั่น

หมายถึงสังคมนั้น ๆ ก็จะประสบความสําเร็จในการสรางสังคมนาอยู 

การเชื่อมโยงความงามทางศลิปะเขากับสุขภาพของมนุษยนี้ สอดคลองกับแนวคิดเมืองนา

อยูในมุมมองท่ีสองคือ Healthy Cities 

Healthy Cities หรือเมืองนาอยูในมุมมองดานสุขภาพ เปนแนวคิดที่องคการอนามัยโลก

เปนผูนํามาใชต้ังแตชวงทศวรรษ ๑๙๘๐ เปนแนวคิดที่เปนการพัฒนาตอเนื่องของแนวคิดสาธารณสุข

มูลฐาน (Primary Health Care) และยุทธศาสตรสุขภาพดีถวนหนา (Health for All) ซึ่ง เปน

ยุทธศาสตรเพื่อสุขภาพขององคการอนามัยโลกอยูแลว ความตางอยูท่ี Healthy Cities เนนท่ีการ

                                                      
๒๙ International Making Cities Livable LLC, The Value of Rankings and the Meaning 

of Livability, [ Online] , Sources:  http: / /www. livablecities. org/blog/ value- rankings- and-meaning-

livability. [31 January 2018]. 



๒๔ 

 

พัฒนาสุขภาพของชุมชนเมือง ขณะที่การพัฒนาสาธารณสุขมูลฐานเนนที่การพัฒนาสังคมชนบท ทั้งน้ี

องคการอนามัยโลกมองวาเขตเมืองมีความหนาแนนของประชากรมากกวา และลักษณะปญหาทาง

สุขภาพมีความซับซอนกวาสังคมชนบทและเก่ียวพันกันหลายดาน อยางไรก็ดี เมืองนาอยูตามแนวคิด

ขององคการอนามัยโลก ไมไดมุงเฉพาะดานสุขภาพ หากมุงครอบคลุมถึงความสลับซับซอนของ

สิ่งแวดลอมตาง ๆ ของเมือง ท้ังสิ่งแวดลอมทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม วัฒนธรรม มุมมองเมืองนาอยู

ลักษณะนี้มีพัฒนาการมาอยางแนบแนนกับพัฒนา การดานการสงเสริมสุขภาพระดับโลก ซึ่งมีการตื่นตัว

กันมากในการกําหนดความหมายและยุทธวิธีที่กวางยิ่งข้ึนของคําวา "การสงเสริมสุขภาพ" (Health 

Promotion) จากการประชุมนานาชาติเร่ืองสงเสริมสุขภาพซึ่งเกิดขึ้นครั้งแรกที่เมืองออตตาวา ประเทศ

แคนาดา เปนท่ีมาของการประกาศ กฎบัตรออตตาวา (Ottawa Charter) ขึ้น เมื่อวันที่ ๒๑ พฤศจิกายน 

พ.ศ. ๒๕๒๙ เพียง ๒ ป หลังจากการประกาศตัวจะเปนเมืองนาอยูของเมืองโตรอนโต และพรอม ๆ 

กับการประกาศโครงการเมืองนาอยู ของสํานักงานองคการอนามัยโลก ภูมิภาคยุโรป๓๐ 

องคการอนามัยโลก ไดกําหนดคุณลักษณะของเมืองนาอยูไว ๑๑ ประการหลัก ดังนี้๓๑ 

๑. สิ่งแวดลอมทางกายภาพและที่อยูอาศัยสะอาดและปลอดภัย 

๒. ระบบนิเวศอยูในภาวะดุลยภาพและสามารถดํารงอยูในดุลยภาพนี้ไดอยางยั่งยืน 

๓. ชุมชนเขมแข็งมีการชวยเหลือเจือจุนกันเปนอยางดี ไมมีการเอารัดเอาเปรียบ 

๔. ชุมชนมีสวนรวมในการควบคุมดูแลกําหนดการตัดสินใจในสิ่งท่ีมีผลตอสุขภาพและ

ความเปนอยูของชุมชน 

๕. ความจําเปนพ้ืนฐานตาง ๆ มีเพียงพอสําหรับทุกคน ไดแก อาหาร น้ําสะอาด ที่อยูอาศัย 

ความปลอดภัย มีรายได และมีงานทํา 

๖.การเขาถึงประสบการณและทรัพยากรอันหลากหลายเพื่อใหไดการติดตอปฏิสัมพันธ

และการสื่อสารท่ีหลากรูปแบบ  

๗. เศรษฐกิจของเมืองมีความหลากหลายและมีการพัฒนารูปแบบอยูเสมอ 

๘. สงเสริมใหมีการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางเมืองในรูปแบบของปจเจกชนและกลุม

คนโดยผานทางมรดกทางวัฒนธรรมและวิถีการดํารงชีวิต 

๙. การพัฒนาเปนไปอยางกลมกลืนและสงเสริมคุณลักษณะที่ดีมีมาตั้งแตในอดีต 

๑๐. ระบบบรกิารสาธารณสุขและดูแลผูเจ็บปวยที่เหมาะสม เขาถึงบริการไดทุกคน 

๑๑. ประชาชนมสีภาวะสุขภาพดีมาก มีการเจ็บปวยนอย 

                                                      
๓๐ สํานักท่ีปรึกษากรมอนามัย, แนวคิดเร่ืองเมืองนาอยู, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://advisor.anamai.      

moph.go.th/main.php?filename=cities01, [๓๑ มกราคม ๒๕๖๑] 
๓๑ ไชยยันตร กัมปนาทแสนยากร, แนวคิดและหลักการดําเนินงานเมืองนาอยู, (กรุงเทพมหานคร : กรม

อนามัยกระทรวงสาธารณสุข, ๒๕๔๐), อางใน ชุลีรัตน เจริญพร “เมืองนาอยู: แนวคิดเพื่อการพัฒนาชุมชนอยางมี

สวนรวม กรณีศึกษาชุมชนหลักหก ตําบลหลักหก อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี”, วารสารบัณฑติศึกษา มหาวิทยาลัย

ราชภัฏ วไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ, ปที่ ๑๑ ฉบับพิเศษ (พฤศจิกายน ๒๕๖๐): ๘-๙. 



๒๕ 

 

องคการอนามัยโลกไดกําหนดแนวทางการดําเนินโครงการเมืองนาอยูไวใหประเทศตาง ๆ 

ไดนําไปปรับใชกับประเทศของตนตามความเหมาะสม ที่สําคัญคือรัฐบาลจําเปนตองมีความมุงมั่น

ทางดานสาธารณสุขและมีนโยบายของรัฐในเรื่องสงเสริมสุขภาพที่ชัดเจน มีการตัดสินใจทางการเมือง 

มีการสรางกลไกการประสานงานและการทํางานรวมกันระหวางองคกรของภาครัฐและเอกชน การมี

สวนรวมของชุมชน ตลอดจนมีนวัตกรรมหรือแนวความคิดใหม ๆ 

การดําเนินงานโครงการเมืองนาอยูใหประสบผลสําเร็จนั้น ขึ้นอยูกับอิทธิพลตาง ๆ 

มากมาย แตการท่ีเมืองใดจะสามารถดําเนินงานโครงการใหประสบผลสําเร็จจะตองมีปจจัยสนับสนุน 

ดังตอไปนี้ 

๑. ความมุงมั่นและสัญญาทางสาธารณสุข (Commitment to Health) ผูบริหาร และผู

กําหนดนโยบายจําเปนตองมีความมุงม่ัน และใหสัญญากับประชาชนที่จะดําเนินการพัฒนากิจกรรม

ตาง ๆ ที่เก่ียวของกับสุขภาพทั้งทางตรงและออม ที่จะทําใหบรรลุเปาหมายในการพัฒนาสุขภาพของ

ประชาชนโดยรวมทุกคน 

๒. การตัดสินใจทางการเมืองรวมกัน (Political Decision-making) การดําเนินงาน

โครงการเมืองนาอยู ใหประสบผลสําเร็จ จะตองมีการตัดสินใจทางการเมืองรวมกัน เพ่ือเปน

หลักประกันวา การวางแผน และการดําเนินงานมีความสอดคลองกัน ผูบริหารและผูมีอํานาจในทุก

ระดับจะตองตัดสินใจรวมกันท่ีจะดําเนินงานโครงการเมืองนาอยู  

๓. การสรางกลไกการประสานงาน และการทํางานรวมกัน (Intersectional Action) ผล

ความสําเร็จของโครงการที่สําคัญข้ึนอยูกับการทํางานรวมกันทั้งภาครัฐ เอกชน ตลอดจนองคกรตาง ๆ 

ในชุมชนนั้นเขามามีสวนรวมดําเนินงานต้ังแตการคนหาปญหา การหาแนวทางแกไข และการ

ดําเนินงาน  

๔. การมีสวนรวมของชุมชน (Community Participation) การมีสวนรวมของชุมชนมี

ความสําคัญตอการดําเนินงาน และการพัฒนาที่ยั่งยืน โครงการเมืองนาอยูเปนกระบวนการท่ี

ประชาชนตองเขามามีบทบาทและมีสวนรวมในการสรรคสรางภาวะแวดลอมในดานตาง ๆ ท่ี

เหมาะสมในการดํารงชีวิต และเอื้อตอการที่จะทําใหเกิดสุขภาพดีได 

๕. นวัตกรรม (Innovation) การดําเนินงานควรเปดโอกาสใหมีการทดลองนําแนวคิดใหม ๆ 

มาใชในการปฏิบัติงานที่จะทําใหเกิดการพัฒนาไปในแนวทางที่ดีกวา  

๖. การมีนโยบายของรัฐในเร่ืองการสงเสริมสุขภาพที่ชัดเจนในทุกหนวยงาน (Healthy 

Public Policy) ซ่ึงมิใชเฉพาะแตนโยบายที่เก่ียวกับกระทรวงสาธารณสุข หรือองคกรที่เก่ียวกับ

สุขภาพเทานั้น แตหมายถึงนโยบายที่ชัดเจนของหนวยงาน หรือองคกรตาง ๆ และนโยบายเหลานั้น

สงเสริมใหเกิดการมีสุขภาพที่ดีของตัวบุคคลและสังคม 

๒.๓.๓ การพัฒนาเมืองนาอยูในสังคมไทย   

แนวทางการพัฒนาเมืองนาอยู-ชุมชนนาอยูในประเทศไทยเริ่มข้ึนเปนครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 

๒๕๓๗ ในชวงแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ ๗ ภายใตมุมมองดานสาธารณสุข โดย



๒๖ 

 

กรมอนามัย กระทรวงสาธารณสุข ที่ไดรับการสนับสนุนจากองคการอนามัยโลกใหดําเนินโครงการ

เมืองนาอยูใน ๕ เมืองนํารอง ไดแก กรุงเทพมหานคร นครราชสีมา พะเยา ยะลา และพนัสนิคม๓๒ 

โดยมุงใหผูบริหารองคกรปกครองสวนทองถิ่นและผูบริหารสูงสุดในราชการสวนภูมิภาค เปนผูนําใน

การสรางเครือขายการพัฒนารวมกับชุมชนในทองถิ่นน้ัน ๆ ซึ่งแตละเมืองจะมีวิธีการปฏิบัติตางกันไป

ใหเหมาะกับบริบทของแตละเมือง ตอมาการพัฒนาเมือง/ชุมชนนาอยู ไดเปนยุทธศาสตรที่กําหนดไว

ชัดเจนในแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ ๙ ซึ่งเปนชวงที่ประชาชนท่ัวประเทศตื่นตัวสะทอนความตองการทํา

เมืองนาอยู-ชุมชนนาอยูอยางหลากหลาย ดังจะเห็นไดจากการระดมความคิดในเวทีวิสัยทัศนและ

ทิศทางแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ ๙ ที่จัดข้ึนในระดับจังหวัด ระดับอนุภาค และระดับชาติกวา ๑๐๐ เวที มี

ประชาชนจากภาคสวนตาง ๆ เขารวมกวา ๒๐,๐๐๐ คน ซึ่งไดสะทอนแนวคิดและความตองการที่

ตรงกันคือ “ตองการใหมีการพัฒนาเมืองนาอยู-ชุมชนนาอยู” อยางสอดคลองกับวัฒนธรรม คานิยม

ของชุมชนนั้น ๆ และเปนความตองการ ความพึงพอใจของชาวเมือง โดยชาวชุมชนนั้น ๆ เปนผูรวม

กําหนด 

๒.๔ ศิลปะกับการพัฒนามนษุยและสังคม 

๒.๔.๑ ความหมายของศิลปะ 

คําวา “ศิลปะ” เปนคําท่ีมีความหมายกวางขวางมาก เปนศาสตรที่รวมผลงานที่มนุษยใช

สติปญญาสรางสรรคขึ้นดวยความประณีตวิจิตรบรรจง เปนผลงานที่มีคุณคาอยางมหาศาลของมนุษย

ไมวาจะเปนทัศนศิลปที่ประกอบไปดวย จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม นาฏศิลป และ

ศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณศิลป หรือกระทั่งประยุกตศิลป ซึ่งเปนผลงานที่มนุษยพบเห็นใน

ชีวิตประจําวัน ลวนใหคุณคาใหประโยชนแกมวลมนุษย การทําความเขาใจในความหมายของคําวา

ศิลปะเปนเรื่องที่ยากเพราะศิลปะเปนสิ่งที่เก่ียวของกับการสรางและการแสดงอารมณความรูสึกภาย

ใจของมนุษยที่เก่ียวของกับความงามความพอใจของแตละคน บางคนอาจมีความชื่นชมในความงาม

แตกตางกันและยังคงเปนเร่ืองที่เขาใจยากสําหรับผูท่ีไมไดศึกษาศิลปะ 

ความหมายของศิลปะศิลปะตรงกับภาษาอังกฤษวา “art” คําวา Art  ตามแนวสากลนั้น 

มาจากคํา Arti และ Arte ซ่ึงเร่ิมใชในสมัยฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ความหมายของ Arti นั้น 

หมายถึงกลุมชางฝมือในศตวรรษที่ ๑๔ , ๑๕ และ ๑๖ สวน Arte มีความหมายถึงฝมือ ซึ่งรวมถึง

ความรูของการใชวัสดุของศิลปนดวย เชน การผสมสีลงพื้นสําหรับการเขียนภาพสีน้ํามัน หรือการ

เตรยีมและการใชวัสดุอ่ืน ๆ๓๓   

                                                      
๓๒ ประสิทธิ์ สัจจพงษ, ศูนยสุขภาพชุมชนกับการสงเสริมสุขภาพ : ตอนท่ี 1, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://advisor.anamai.moph.go.th/254/25407.html [๓๑ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๓๓ สปิประภา, ความสัมพันธของศิลปะ สถาปตยกรรม ชุมชนและเมืองนาอยู, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.sipprapa.net/index.php?lay=boardshow&ac=webboard_show&No=1389272 [๓๑ มกราคม

๒๕๖๑]. 



๒๗ 

 

แมศิลปะจะเปนคําที่นิยามยาก แตก็มีผูใหคํานิยามศิลปะไวบาง สํานักงานราชบัณฑิตย

สภา๓๔ ใหนิยามไววา ศิลปะ หมายถึง การแสดงออกใหผูอื่นเห็นความสามารถในการสรางสรรค

ผลงานที่นิยมวาเปนความงาม ความประณีต และความมีชั้นเชิงเหนือคนทั่วไป ศิลปะอาจแสดงออก

ดวยการผลิตหรือการกระทําดวยมือ อยางการวาดภาพ การปน การแกะสลัก  ผลงานท่ีใช

ความสามารถสวนตัวเปนพิเศษ ในการใชรางกายและน้ําเสียง อยางการฟอนรํา การรองเพลง หรือ

ผลงานท่ีใชความคิด อยางการแตงเพลง การแตงนวนิยาย การแตงบทละคร 

ชลูด นิ่มเสมอ มองวา ศิลปะคือสิ่งท่ีแสดงออกซึ่งแกนแทของความเปนมนุษย เพ่ือความ

เปนมนุษยท่ีดีข้ึนของมนุษยชาติ ศิลปนทุกคนจะแสดงความเปนมนุษยตามทัศนะสวนตัวออกมาใน

งานของตนไมดานใดก็ดานหน่ึงเสมอ ไมวาจะเนนในดานความเปนจริงหรืออุดมคติ ดานชีวิตหรือ

วิญญาณ ดานรูปธรรมหรือนามธรรม ดานลบหรือดานบวกก็ตาม ทั้งนี้เพราะงานศิลปะเหลานั้นเปน

การแสดงออกของตัวศิลปนเอง เปนการแสดงออกของมนุษยที่ตอบรับและตอบโตกับสภาพแวดลอม

ทั้งทางธรรมชาติและทางสังคม๓๕  

ศิลปะเปนสะพานที่เชื่อมคตคิวามเชื่อทางวัตถุกับทางจิตใจ เมื่อผูใดเขาใจและรูคุณคาของ

ศิลปะแลว ผูนั้นก็อาจจะถึงซึ่งความสุขที่แทจริง และไดใหแนวคิดอีกความหมายหนึ่งวา ศิลปะ 

หมายถึงความงามอันเปนความพากเพียรของมนุษย นอกจากจะใชความพยายามดวยมือและความคิด

แลวยังตองมีการพวยพุงแหงพุทธิปญญาและจิตออกมาดวย หมายถึงวา ตองมีใจจดจอกับสิ่งที่ทํา

เพื่อใหเกิดปญญา ความคิดและความรูสึกพอใจใหพวยพุงออกมาและแทรกเขาไปในสิ่งนั้น 

๒.๔.๒ ศิลปะกับการพัฒนามนุษยและสังคม 

มนุษยเปนองคประกอบที่สําคัญของสังคม สังคมที่มีคุณภาพยอมประกอบไปดวยมนุษยท่ี

มีคุณภาพ และศิลปะก็เปนสิ่งสําคัญตอชีวิตมนุษยเปนอยางย่ิง เพราะสามารถชวยเสริมสรางจิตใจของ

มนุษยใหสูงยิ่งขึ้น กลอมเกลาจิตใจใหออนโยน มนุษยสรางสรรคงานศิลปะเพื่อตอบสนองความ

ตองการทางอารมณและจิตใจของตนเอง ศิลปะมีบทบาทในการเปนเคร่ืองมือระบายและถายทอด

อารมณความรูสึกของมนุษย ในอดีตศิลปะถูกจํากัดใหอยูเฉพาะในแวดวงของศิลปนและชนชั้นสูง

เทานั้น เนื่องจากศิลปะถูกมองวาเปนความงามที่ล้ําลึก หรูหราฟุมเฟอย งานศิลปะถูกจํากัดวาเปน

ผลงานที่สรางสรรคผานทางกระบวนการตาง ๆ ทางศิลปะกรรมเทานั้น เชน จิตรกรรม ทัศนศิลป 

สถาปตยกรรม ฯลฯ แตปจจุบันศิลปะไดรับการยอมรับวามีความเก่ียวของกับมนุษยในทุกแงมุม ศิลปะ

ไมจําเปนตองเปนผลงานที่จับตองไดท่ีผานกระบวนการทางศิลปกรรมเทานั้น การใชชีวิตประจําวัน

ของมนุษยก็สามารถกระทําไดอยางมีศิลปะเชนกัน และศิลปะเองก็มีผลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม

ของมนุษยดวย 

                                                      
๓๔ ราชบัณฑติยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หนา ๑๑๐๑. 
๓๕

 ศิลปนบนเวิลดไวดเว็บ, ชะลูด นิ่มเสมอ, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.era.su.ac.th/ 

Artists/thai/chalood/ [๒๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๘ 

 

ชวงเวลาหนึ่งของคนในวงการทัศนศิลปไทยในอดีตเคยมีความเชื่อวา โลกของศิลปกรรม

เปนอิสระอยางสมบูรณ เปนโลกที่ดํารงอยูไดดวยตนเอง เปนอิสระไมข้ึนอยูกับเหตุปจจัยใด ๆ ดังนั้น

หากใครทําแนวคิดเรื่องของการดํารงชีวิตของศิลปะไปเชื่อมโยงกับสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ทั้ง

ภายในและภายนอกประเทศแลว ก็จะถูกมองวาเปนแนวคิดที่ไมถูกตอง กระทั่งอาจถูกตําหนิวาเปน

การทําใหฐานะของศิลปะตองมลทินและฐานะต่ําลง แตเมื่อกาลเวลาผานพนไปพรอมกับการพัฒนา

องคความรูของทัศนศิลปมีความเขมแข็งมากขึ้น ความคิดเร่ืองการดํารงอยูของศิลปะก็ไดรับการ

ยอมรับวามีความสัมพันธเชื่อมโยงกับบริบทของสังคม อยางมิอาจแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด๓๖  

ชีวิตมนุษยตั้งแตเกิดจนถึงตายลวนเชื่อมโยงดวยศิลปะ เพลงกลอมเด็ก ปลาตะเพียนสานท่ีแขวนเหนือ

เปล เสื้อผาที่สวยงาม บานเรือน ท่ีอยูอาศัย การออกแบบผังเมือง อาหารบนโตะ บรรยากาศท่ีสงบของ

วัด ความรมรื่นของโรงพยาบาล รปูแบบการรักษาพยาบาล โลงศพ ดอกไมประดับเมรุ ของชํารวย ทุก

สิ่งทุกอยางลวนเปนเร่ืองของศิลปะวัฒนธรรม  

ศิลปะเกี่ยวของกับการพัฒนามนุษยเพราะศิลปะเปนเร่ืองที่เก่ียวของกับสุนทรียภาพ 

(Aesthetic) ซึ่งหมายถึงการรับรูทางความรูสึก (Sense Perception) โดยเฉพาะการรับรูทางความงาม 

ศิลปะเปนสิ่งท่ีมีความสัมพันธกับจิตใจและอารมณของมนุษย ศิลปะและสุนทรียภาพสามารถมีอิทธิพล

ตอจิตใจมนุษยไดหลายระดับ ระดับแรกคือความคิดใฝหา อยากได อยากครอบครอง ซึ่งพุทธศาสนา

เรียกวาราคะ ระดับตอมาคือความรูสึกดื่มด่ํา และระดับที่สูงขึ้นมาคือการทําใหมนุษยสามารถพัฒนา

จิตใจจนถึงระดับโลกุตระหรือเหนือโลก หมายความวาเมื่อมนุษยสัมผัสหรือเขาถึงสุนทรียภาพขั้นตน 

มนุษยอาจจะอยากได อยากครอบครองผลงานทางศิลปกรรมน้ัน ๆ หลังจากนั้นก็จะดื่มดํ่า ปติ อ่ิมเอม

กับสิ่งท่ีตนเองไดครอบครอง แตเม่ือจิตใจมนุษยสามารถสัมผัสถึงสุนทรียภาพของศิลปะอยางแทจริง 

ศิลปะก็จะสามารถกลอมเกลาจิตใจมนุษยใหสงบนิ่ง เขาถึงภาวะโปรงเบา และสัมผัสกับความลึกซึ้ง

ภายใน ในแงนี้ศลิปะจะเปนเครื่องมือในการพัฒนามนุษย เพื่อใหมนุษยเปนผูพัฒนาสังคมตอไปอีก๓๗  

นอกจากมนุษยจะไดพัฒนาทางจิตใจแลว การสัมผัสศิลปะและสุนทรียภาพจากผลงาน

ศิลปะกรรมที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาในรูปแบบตาง ๆ ยังทําใหมนุษยมีความรูในดานศิลปะวัฒนธรรม 

พัฒนาทักษะดานการคิดและการสรางสรรค ในป พ.ศ. ๒๕๔๓ หนวยงานที่เก่ียวของกับการพัฒนา

ดานสุขภาพของประเทศอังกฤษ๓๘ ไดทํารายงานสรุปตอสภาพดานศิลปะของอังกฤษ (Arts Council) 

โดยระบุวา “รายงานของหนวยงานดานพัฒนาสุขภาพยังไดระบุถึงจํานวนที่เพิ่มขึ้นของผูที่เชื่อวาคุณคาท่ี

สําคัญของโครงการศิลปะอาจอยูที่การไดแสดงออกทางอารมณ โดยคนจะใชศิลปะเพ่ือแสดงออกถึง 

                                                      
๓๖ สิปประภา, ความสัมพันธของศิลปะ สถาปตยกรรม ชุมชนและเมืองนาอยู, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: 

http://www.sipprapa.net/index.php?lay=boardshow&ac=webboard_show&No=1389272 [๓๑ มกราคม 

๒๕๖๑]. 
๓๗

 ไพศาล วิสาโล, พระ. ศิลปะ สุนทรียภาพกับความเปนมนุษย, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www. 

thaihealth.or.th/Content/-ศิลปะ%20สุนทรียภาพ%20กับความเปนมนุษย.html [๒๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๓๘ สปิประภา, ความสัมพันธของศิลปะ สถาปตยกรรม ชุมชนและเมืองนาอยู. 



๒๙ 

 

ความตองการ ความคบัของใจและความรูสึกตาง ๆ ที่ไมสามารถเปลงออกมาไดดวยคําพูด”  

นอกจากนี้ในรายงานยุทธศาสตรแหงชาติเพ่ือการฟนฟูละแวกที่อยูอาศัยของสํานักรัฐมนตรี

อังกฤษป พ.ศ. ๒๕๔๑ ไดกลาววาศิลปะ กีฬา และกิจกรรมทางวัฒนธรรมและนันทนาการเปนสิ่งท่ีสามารถ

ฟนฟูถิ่นที่อาศัย การแกปญหาอาชญากรรม การจางงาน และการขาดโอกาสทางการศึกษาในชุมชนได๓๙  

การพัฒนาสุนทรียภาพใหเกิดข้ึนในมนุษยจึงเปนการพัฒนามนุษยรปูแบบหนึ่ง ซึ่งสามารถ

พัฒนาไดทุกชวงอายุ ทุกเพศ ดังกลาวแลววาศิลปะและความงามเปนสวนหนึ่งของมนุษยทุกคนตั้งแต

เกิดจนวันตาย โดยการพัฒนาสนุนรียภาพที่จะนําสูการพัฒนามนุษยนั้นควรตองเปนโครงการความ

รวมมือของทุกภาคสวน และทุกระดับในสังคม กฤษมันต วัฒนาณรงค๔๐ สรุปแนวทางการพัฒนา

สุนทรียภาพในมนุษยวาควรตองมี ๔ ระดับ 

๑. ระดับครอบครัว ดวยการใหโอกาสสมาชิกในครอบครัวไดสัมผัสกับประสบการณการ

สรางสุนทรียภาพ เชน การทํากิจกรรมดูภาพยนตร ฟงเพลง การทัศนศึกษา ใหสอดคลองกับฐานะทาง

เศรษฐกิจและสังคมของครอบครัวตนเอง  

๒. ระดับสถานศึกษา สามารถทําไดโดยจัดกิจกรรมและสิ่งแวดลอมทางการเรียนให

สวยงาม เปนระเบียบ สรางบรรยากาศที่สุขใจ ที่สําคัญควรตองสรางกิจกรรมสงเสริมทักษะทาง

อารมณเพ่ือสงเสริมพัฒนาการทางดานวุฒิภาวะทางอารมณ บุคลการของโรงเรียนไดรูสึกถึงความงาม

และซาบซึ้งตอคุณคาของสิ่งตาง ๆ ผานกระบวนการเรียนการสอน กิจกรรมและสภาพแวดลอมของ

โรงเรยีน  

๓. ระดับชุมชน ตองมีการบริหารจัดการที่เสริมสรางสุนทรียะดวยการจัดระเบียบของ

เมืองใหมีความสวยงาม เรียบรอย มีความสะอาด มีศูนยรวมของแหลงสุนทรียะตาง ๆ เชน โรงละคร 

พิพิธภัณฑ สวนสาธารณะ สวนสนุก สนามเด็กเลน รวมถึงการสรางถาวรวัตถุที่งดงามรวมถึงรักษา

ดูแลธรรมชาติที่งดงามของชุมชน สงสเริมใหสมาชิกในชุมชนตระหนักถึงความงามที่เปนเอกลักษณ

ของชุมชน เปนตน สิ่งสําคัญในการสรางสุนทรียภาพในชุมชนคือ การสรางชองทางและแหลงขอมูล

สุนทรียภาพตาง ๆ ใหทุกคนในชุมชนสามารถเขาถึงไดอยางเสมอภาพโดยไมมีขอจํากัดดานฐานะทาง

เศรษฐกิจและสังคม  

๔. ระดับรัฐบาล รัฐบาลตองถือเปนภารกิจสําคัญที่ตองจัดการเชิงนโยบายใหประชาชน

สามารถเขาถึงสุนทรยีภาพ สงเสริมกระบวนการสรางศลิปะกรรมและการสรางสุนทรียภาพทั้งทางตรง

และทางออม ใหการอุดหนุนทุนเพื่อสรางผลงานสงเสริมสุนทรียภาพตาง ๆ อยางตอเน่ือง เชน การสราง

ภาพยนตร ละครเวที ละครโทรทัศน ละครวิทยุ จัดกิจกรรมการประกวดผลงานศิลปะตาง ๆ สิ่งสําคัญ

สําหรับการสงเสริมและสรางเสริมสุนทรียภาพในระดับนโยบายคือ การตองยอมรับและคุมครอง

                                                      
๓๙

 สิปประภา, ความสัมพันธของศิลปะ สถาปตยกรรม ชุมชนและเมืองนาอยู. 

๔๐
 กฤษมันต วัฒนาณรงค, การพัฒนาสุนทรียภาพ (Aesthetic), [ออนไลน], แหลงที่มา https://www. 

thairath.co.th/content/341567 [๒๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๓๐ 

 

ความรูสึกนึกคิด และเสรีภาพในการแสดงออกซึ่งสุนทรยีภาพของพลเมืองเทาที่ไมขัดตอกฎหมายและ

ศีลธรรมอันดงีามของประชาชน 

๒.๔.๓ ศิลปะกับพื้นที่ทางศิลปะ 

ปจจุบันศิลปะรวมถึงวัฒนธรรมถูกทําใหเปนจุดขายสําคัญของการทองเที่ยว ทั้งในรปูของ

ผลงานศิลปกรรมเอง เชน การจัดแสดงงานศิลปะ เชน หอศิลป พิพิธภัณฑ ทั้งการชื่นชมศิลปะและ

ความงามของสถาปตยกรรม รวมถึงวัฒนธรรมประเพณีตาง ๆ ซึ่งนอกจากจะไดชื่นชมความงามของ

ผลงานศิลปกรรมและการซับซับสุนทรียภาพของความงามทางสถาปตยกรรมแลว นักทองเที่ยวยังได

ความรูตาง ๆ อีกมากมาย ในแงนี้ศิลปะมีบทบาททางเศรษฐกิจดวย  

ศิลปะจะมีบทบาทดานการทองเท่ียวและเมืองนาอยูไดก็ตอเมื่อเมืองหรือชุมชนน้ัน ๆ มี

พ้ืนที่ศิลปะ (Art Space) เพ่ือเปนการเชื่อมตอระหวางศิลปนกับสังคมภายนอกวงการศิลปะ ในอดีต

การแสดงผลงานทางศิลปะของศิลปนตาง ๆ ถูกจํากัดอยูในพ้ืนท่ีเฉพาะที่เรียกวาหอศิลป หรอืพิพิธภัณฑ

ทางศลิปะตาง ๆ โดยในชวงเร่ิมแรกพ้ืนที่ทางศิลปะเหลานี้เปนพ้ืนที่สําหรับจัดแสดงผลงานของนักเรียน

ศิลปะ ตอมาสังคมเร่ิมใหความสนใจผลงานศิลปะมากขึ้น การจัดแสดงนิทรรศการศิลปะเพ่ือตอบสนอง

ความตองการเสพงานศิลปะของสังคมจึงเริ่มมีขึ้น แตไมประสบความสําเร็จเทาที่ใดนักเนื่องจากขาด

การสนับสนุนจากภาครัฐ เมื่อยอนกลับไปศึกษาประวัติของพื้นที่ศิลปะในประเทศไทยจะพบวา มูลเหตุ

ของการจัดต้ังหอศิลปในเบ้ืองตนเกิดจากการตองการหาพื้นที่ใหศิลปนไดมีโอกาสแสดงผลงานทาง

ศิลปะที่มีคุณคาสูสาธารณะ จากจุดเร่ิมตนของภาครัฐ เชน การตั้งหอศิลปแหงชาติ ในป ๒๕๒๐ ซึ่ง

ตอมาเปลี่ยนเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป และในป ๒๕๒๒ มหาวิทยาลัยศิลปากรไดเปดหอ

ศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ขึ้นที่บริเวณวังทาพระ ถือเปนหอศิลปของสถาบัน การศึกษาแหงแรกใน

ประเทศไทย ตอมาไดเกิดหอศิลปของเอกชนเพ่ิมขึ้นหลายที่เพ่ือดําเนินการทางธุรกิจ เชน อารต ฟอรั่ม, 

ไดอะล็อก แกลเลอรี่, ด ิอารทสิ แกลลอร่ี, เดอะบางกอก ฟายน อารต เซ็นเตอร เปนตน หอศิลป และ

ผลงานทางศิลปะกรรมเปนท่ีนิยมและเฟองฟูมากในยุคเศรษฐกิจฟองสบู แตเมื่อเกิดฟองสบูแตก  

ความเฟองฟูนั้นก็ลดลงดวย อยางไรก็ดี สรรเสริญ มิลินทสูต๔๑ มองเห็นปญหาที่ฝงลึกกวานั้น “ปญหา

ในการไมสามารถสรางระบบในเชิงพาณิชยอยางเปนธรรมและมีมาตรฐานในแบบสากลเกิดขึ้นจาก

ปจจัยหลายอยางเชน การขายงานเองของศิลปน การขาดมาตรฐานในการกําหนดราคาผลงานท่ีเปน

ระบบ การขาดความเขาใจในธุรกิจศิลปะท่ียั่งยืน การขาดความเขาใจในคุณคาศิลปะในสังคม เมื่อระบบ

ในเชิงพาณิชยไมสามารถเกิดข้ึนไดอยางมั่นคงดวยการหวังผลเฉพาะหนา ตางคนตางคิดตางคนตางทํา 

ความม่ันคงของหอศิลปและอาชีพศิลปนจึงไมสามารถเกิดขึ้นได” 

หลังเศรษฐกิจฟองสบู พื้นที่ทางศิลปะในประเทศไทยซึ่งมีจํานวนนอยอยูแลว ย่ิงลดนอย

ถอยลง อีกท้ังการสนับสนุนจากภาครัฐก็ลดนอยลงดวย กลุมศิลปนตาง ๆ จึงหาวิธีการเช่ือมตอกับ

สังคมแบบใหมดวยการจัดนทิรรศการศลิปะนอกกรอบ เชน การใชพื้นที่ริมชายหาดเปนที่แสดงผลงาน
                                                      

๔๑ สรรเสรญิ มินทสูต, พ้ืนที่ศิลปะรวมสมัย ความเปนไปไดท่ีไมย่ังยืน, [ออนไลน], แหลงที่มา: http:// 

www.bu.ac.th/knowledgecenter/epaper/jan_june2008/Sanlasern.pdf [๒๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๓๑ 

 

ศิลปกรรมแทนการจัดแสดงผลงานในอาคารปด และเร่ิมเกิดการแสดงผลงานทางศิลปะในลักษณะท่ี

เรียกวา Activist Arts ซึ่งเปนการนําศิลปะและวัฒนธรรมมารับใชประเด็นสาธารณะ เพื่อสนับสนุนให

มีการเปลี่ยนแปลงสังคม๔๒ เชน ในป พ.ศ. ๒๕๓๙ ศลิปนที่ใชชื่อวา กลุมอุกกาบาตไดชวนศิลปนหลาย

คนมารวมจัดงาน หวยขวางเมืองใหม โครงการ ๑ โดยใชพื้นที่ตึกรางแถวหวยขวางที่กําลังอยูระหวาง

ทุบร้ือทําลาย และปลอยใหผลงานสลายไปตามเวลา พ.ศ. ๒๕๔๑  จักรพันธ วิลาสินีกุล ชุมชนพระ

อาทิตย ชักชวนศิลปน แสดงงานนิทรรศการ”หนังสือ” โครงการศิลปะเพื่อรักษาโรงพิมพคุรุสภาเกา

บนถนนพระอาทิตยที่จะถูกทุบทําลาย และโครงการนิทรรศการ Present Perfect ที่จัดขึ้นเมื่อ

ปลายปพ.ศ. ๒๕๔๕ โดยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และหอศิลปมหาวิทยาลัย

กรงุเทพ ซึ่งใชพื้นที่หอศิลป พีระศรี ที่ถูกปลอยรางมาเปนเวลา ๑๔ ป เปนโครงการที่มีแนวคิดทํานอง

เดียวกับศิลปะแนวกิจกรรมบวกรวมกับความตองการสรางความตระหนักในปญหาการขาดแคลนพ้ืนท่ี

ทางศิลปวัฒนธรรมที่ขาดหายไป โครงการในแนวคิดคลายกันนี้ถูกจัดขึ้นอีกหลายครั้งอยางตอเนื่อง   

ไมวาจะเปนการใชพิพิธภัณฑราชทัณฑที่ปลอยพื้นที่วางอยูมาจัดแสดงศิลปะ ใชหองแถว ดาดฟาตึก 

ตึกราง หรือการใชอูซอมรถเกาตรงขามสนามกีฬาแหงชาติ และโกดังเกาสีทีโอเอ ถนนเพชรบุรีตัดใหม 

เปนตน และเปนโครงการที่ไดรับความสนใจจากสาธารณะเปนอยางดี  

๒.๕ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

๒.๕.๑ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับเมืองนาอยู 

ศราวุธ อมรธรรมสิน๔๓ ไดวิจัยเร่ือง วิสัยทัศนเมืองนาอยูในทัศนะของชมุชน : กรณีศึกษา 

องคการบริหารสวนตําบลหนองรี โดยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ ดวยวิธีการสัมภาษณแบบมีจุดสนใจ

เฉพาะ ผลการวิจัยพบวา ในดานวิสัยทัศนทางกายภาพของเมืองพบวาชาวหนองรีปรารถนาชีวิตแบบ

คนกึ่งเมืองก่ึงชนบทมากกวาจะเปนคนเมืองตามทัศนะกระแสหลัก ในดานระบบนิเวศวิสัยทัศนของ

ชาวหนองรียังแคบน้ัน เนื่องจากคํานึงถึงแตระบบนิเวศที่เกิดขึ้นเฉพาะหนา ซึ่งแตกตางจากวิสัยทัศน

ของกระแสหลักที่มองในทุกดานไมวาพืช สัตว คนและสิ่งแวดลอมตองอยูรวมกันอยางย่ังยืน ดานความ

เขมแข็งของชุมชนพบวาวิสัยทัศนของชาวหนองรีกวางไกลกวาวิสัยทัศนของกระแสหลักที่อยูในวง

วิชาการที่มองในแงการมีสวนรวมและการชวยเหลือเก้ือกูลเทานั้น แตชาวหนองรีมองไปไกลในสิทธิ

ของชุมชนระหวางคนกับปา ในดานสุขภาพ พบวาวิสัยทัศนของชาวบานหนองรีเปนแบบองครวม

เหมือนกับวิสัยทัศนของกระแสหลัก คือสนใจการมีชีวิตที่มีสุขภาพกายสมบูรณแข็งแรง สุขภาพจิตดี

สุขภาพทางวิญญาณในการเลือกนับถือศาสนาและสภาพสังคมที่ปลอดภัยจากอาชญากรและยาเสพติด

                                                      
๔๒ สมเกียรติ ตั้งนโม, ๒๕๔๗, ศิลปะแนวกิจกรรม: ศลิปะเพื่อชุมชนและสังคม, บทความมหาวิทยาลัย

เที่ยงคืน, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org. ลําดับที่ ๔๗๘ [๒๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๔๓ ศราวุธ อมรธรรมสิน, วิสัยทัศนเมืองนาอยูในทัศนะของชุมชน : กรณีศึกษาองคการบริหารสวน

ตําบลหนองรี, (ชลบุรี: มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕), อางใน อาทิตยา สุขประเสริฐ, “วิสัยทัศนเมืองนาอยูและ

ยุทธศาสตรการพัฒนาของภาคประชาชนในเขตเทศบาลตําบลปากนํ้าประแส อําเภอแกลง จังหวัดระยอง”, 

วิทยานิพนธรัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยลัยราชภัฏรําไพพรรณี, ๒๕๕๘), หนา ๒๕. 



๓๒ 

 

ในดานเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม พบวาชาวหนองรียังมีพ้ืนฐานแบบสังคมชนบท คือการอยูรวมกัน

แบบครอบครัวใหญมีญาติพ่ีนองอยูในพื้นที่เดียวกันแบบสังคมไทยดั้งเดิมแบบเกษตรกรรมตางจาก

วิสัยทัศนของกระแสหลัก เนนเศรษฐกิจแบบสมัยใหม และลักษณะของครอบครัวเปนแบบครอบครัว

เมืองซึ่งสะดวกในการใชชีวิตแบบเศรษฐกิจสมัยใหม แตในดานการอนุรักษประเพณี วัฒนธรรม ทั้งสอง

กระแสยังคงคํานึงถึงและอนุรักษใหคงไวตอไป ในดานการเมือง พบวาวิสัยทัศนของชาวหนองรียังคง

เปนในแบบแนวคิดผูนําอุปถัมภแบบสังคมไทย คือใหความสําคัญตอตัวบุคคลที่มาเปนผูบริหารหรือ

ผูนําทองถิ่นมากกวาระบบที่จะใชซึ่งแตกตางจากกระแสหลักที่ใหความสําคัญตอกระบวนการที่ไดมา

ซึ่งผูบริหาร 

สุดารัตน อุทธารัตน๔๔ ไดศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะเมืองนาอยู ๑๐ ประการของเมือง

เชียงใหม  โดยอิงเกณฑคุณสมบัติทางกายภาพของเมืองนาอยูขององคการอนามัยโลก ไดแก ๑) มี

ระบบขนสงสาธารณะแบบประจําทางท่ีมีประสิทธิภาพ ๒) มีการใชประโยชนที่ดินแบบผสมผสานและ

สอดคลองกัน ๓) ความหลากหลายของอาคารที่มีความกลมกลืนกันทั้งอาคารเกาและอาคารใหม ๔) 

ยานท่ีพักอาศัยกระจายตัวอยูทั่วเมือง ๕) มีลานสาธารณะกระจายตัวอยูตามยานสําคัญ ๖) มีเสนห

ดึงดูดจากผูคนภายนอก ๗) พ้ืนที่สีเขียว ตนไมริมถนน สวนหลังคา ๘) ระบบการสัญจรเชื่อมตอจาก

เมืองสูภายนอกที่มีประสิทธิภาพ ๙) แหลงเพาะปลูกใกลเมืองหรือในเมือง ๑๐) รานคาริมทางเดินเทา

และระบบการจอดรถที่มีระเบียบ โดยผูวิจัยนําคุณลักษณะทั้ง ๑๐ ประการใหประชาชนของเมือง

เชียงใหมแสดงความคิดเห็นวาในปจจุบันเมืองเชียงใหมมีคุณลักษณะของเมืองนาอยูเปนอยางไร      

ผลการศึกษาพบวาชาวเชียงใหมยังไมรูสึกวาเชียงใหมเปนเมืองนาอยู โดยเฉพาะดานของบริการขนสง

สาธารณะและความหลากหลายของอาคารในเมือง ในท่ีนี้จะขอกลาวถึงเฉพาะประเด็นที่เก่ียวกับความ

หลากหลายของอาคารในเมือง เนื่องจากมีความสัมพันธกับการศึกษาชิ้นนี้  โดยสุดารัตนพบวาชาว

เชียงใหมมองวาอาคารในปจจุบันของเชียงใหมขาดเสนห ทั้งนี้ในชวง ๕๐ ปที่ผานมามีการปรับปรุง

อาคารเกาเพื่อสรางใหม แตเมืองที่สรางใหมขาดความนาอยู เพราะไมมีชีวิตชีวาจากความหลากหลาย

ของสถาปตยกรรม เนื่องจากการสรางเมืองใหมมักจะคํานึงถึงผลทางดานการพัฒนาเศรษฐกิจเปนหลัก 

อีกท้ังมีการเปลี่ยนมือเจาของท่ีดินและเจาของอาคาร คนภายนอกเขามาครอบครองที่ดินและอาคาร

ใหมกันมากข้ึน ความรักความหวงแหนหรือเห็นความงามของเมืองเชียงใหมจึงลดนอยลง การสราง

อาคารใหมไมไดรับความสนใจในเชิงศิลปวัฒนธรรม ขาดการอนุรักษอาคารเกา ชาวเชียงใหมมองวา

อาคารที่ยังคงสะทอนสถาปตยกรรมของเชียงใหมไดเหลือเพียงวัดเทานั้น สวนอาคารบานเรียน

เปลีย่นแปลงไปจนขาดเสนหความเปนเมืองเชียงใหมแลว  

สรุปการทบทวนงานวิจัยพบวา วิสัยทัศนและคุณลักษณะของเมืองนาอยูในทัศนะของ

แตละชุมชนจะแตกตางกันไปตามคุณภาพชีวิต สิ่งแวดลอมทางกายภาพ สิ่งแวดลอมทางเศรษฐกิจ

และสังคม รวมไปถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ บางชุมชนอาจมองไกลไปถึงสิทธิของชุมชน

                                                      
๔๔ สุดารัตน อุทธารัตน, “คุณลักษณะเมืองนาอยู ๑๐ ประการของเมืองเชียงใหม”, วารสารวิชาการ 

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ฉบับที่ ๕๙ (๒๕๕๓): ๙๕-๑๐๔. 



๓๓ 

 

ระหวางคนกับปา บางชุมชนอาจมองไปถึงคุณสมบัติทางกายภาพของเมือง ผังเมือง การคมนาคม 

ขึ้นอยูกับวาจะใหความหมายของเมืองนาอยูในมิติดานใด แตเสนหและความมีชีวิตชีวาจากความ

หลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและความหลากหลายของสถาปตยกรรมก็เปนสิ่งที่ไดรับความสนใจ 

๒.๕.๒ งานวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปะกับการพัฒนาสังคม 

จุลดิษฐ อุปฮาต๔๕ ไดวิจัยเร่ือง "บทบาททัศนศิลปกับการพัฒนาสังคม" ผลการวิจัยพบวา

ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีความคิดเห็นวา ทัศนศิลปมีบทบาทกับการพัฒนาสังคมดานจิตใจ ดาน

ประโยชนใชสอย ดานอาชีพ ดานเศรษฐกิจ ดานสืบสานวัฒนธรรม ดานสิ่งแวดลอม ดานบันทึกสภาพ

ชีวิตความเปนอยูของคนในสังคม ดานความคดิสรางสรรค ดานการศึกษา ดานพัฒนาคุณภาพชีวิตของ

คนในสังคมและดานความเจริญรุงเรืองของสังคมและประเทศชาติอยูในระดับมาก สําหรับดาน

การเมือง ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเห็นดวยในระดับปานกลาง และเมื่อวิเคราะหจําแนกตามเพศ 

วุฒิทางศิลปะ สถานที่ทํางาน ตําแหนงหนาที่ ประสบการณและระดับการศึกษาพบวา ผูตอบ

แบบสอบถามสวนใหญที่มีอายุ วุฒิทางศิลปะ ตําแหนงหนาที่ ประสบการณ และการศึกษาสูงกวา มี

ความคดิเห็นตอบทบาททัศนศลิปกับการพัฒนาสังคมอยูในระดับสูงกวาผูตอบแบบสอบถามกลุมอื่น ๆ 

ที่มีอายุ วุฒิทางศิลปะ ตาํแหนงหนาที่ ประสบการณและระดับการศกึษาต่ํากวา 

ภูวพัฒ ศรีนาง๔๖ ไดวิจัยเรื่อง “การพัฒนาสังคมผานการเรียนรูดานศิลปกรรมทองถิ่น 

กรณีศึกษา ผลิตภัณฑวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง” ผลการวิจัยพบวา การพัฒนาสังคมผานการเรียนรู

ดานศิลปกรรมทองถิ่น โดยชุมชนปฏิบัติการเรียนรูดานศิลปกรรมทองถิ่นที่ผลิตภัณฑวัฒนธรรม

ประเภทเซรามิคของจังหวัดลําปางทั้ง ๒ ประเภท ชุมชนมีลักษณะของความเปนเครือขายที่เกิดจาก

การผสมผสานการเรียนรูกระบวนการผลิต ผลิตภัณฑวัฒนธรรมประเภทเซรามิครวมกันแบบมี

ปฏิสัมพันธเชิงบูรณาการที่ผานพนพรมแดนทางกายภาพโดยมีระบบแนวคิดที่ เกี่ยวของและ

หลากหลาย ระหวางบุคคล ความรูและขอมูลขาวสารเขาดวยกัน มีการแลกเปลี่ยนเรียนรูตามแบบ

วิธีการจัดการความรูภายในชุมชน โดยใชวิธีหรือกลยุทธ คุณลักษณะที่ดีมีความเหมาะสม สอดคลอง

กับบริบททางสังคมวัฒนธรรมในการจัดเก็บความรูจากคุณลักษณะเดนของศิลปกรรมในทองถิ่น มี

ภาครัฐ นักวิชาการและชุมชนชาวบานเปนกลไกสําคัญในการขับเคลื่อนกระบวนการพัฒนาสรางความ

เปนอัตลักษณและสัญลักษณผานผลิตภัณฑวัฒนธรรมประเภทเซรามิค แสดงถึงความมีอัตลักษณของ

ชุมชนแหงการเรียนรูในการพัฒนาทองถ่ินและผลิตภัณฑวัฒนธรรมของจังหวัดลําปาง 

มารีนา บรมพิชัยชาติกุล๔๗    ไดวิจัยเร่ือง “กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะในชั้นเรียน 

                                                      
๔๕ จุลดษิฐ อุปฮาต, “บทบาททัศนศิลปกับการพัฒนาสังคม”, รายงานการวิจัย, (ภาควิชาศิลปศาสตร  

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร: สถาบันราชภัฏเลย, ๒๕๔๙). 
๔๖ ภูวพัฒ ศรีนาง, “การพัฒนาสังคมผานการเรียนรูดานศิลปกรรมทองถิ่น กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ

วัฒนธรรมจังหวัดลําปาง”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยนเรศวร, ๒๕๕๒). 
๔๗ มารีนา บรมพิชัยชาติกุล, “กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะในชั้นเรียนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๓

โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยเชียงใหม”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๖). 



๓๔ 

 

ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๓ โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยเชียงใหม” ผลการวิจัยพบวา ใน

กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะครั้งนี้ นักเรียนมีกระบวนการคิดสรางสรรคแบงออกเปน ๔ ชั้น 

ประกอบดวยชั้นเตรียม ชั้นฟกตัวของความคิด ชั้นคิดกระจาง และชั้นตรวจสอบ นักเรียนมีพฤติกรรม

การแสดงออกอยางอิสระแตแตกตางกันออกไปตามจินตนาการของตนเอง มีความ สามารถในการ

สรางสรรคและแกปญหาไดทุกขั้นตอน นอกจากนี้ พบวาในข้ันสุดทาย นักเรียนสามารถสรางสรรค

ผลงานศิลปะที่แตกตางกัน กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะดังกลาวทําใหนักเรียนมีความสุข เกิด

สมาธิ เกิดการเรยีนรู และไดนําความรูที่ไดรับไปใชในชีวิตประจําวัน 

ลดาวัลย โสกัณทัต๔๘ ไดวิจัยเร่ือง “บทบาททางสังคมและวัฒนธรรมของศูนยศิลป สิรินธร 

อําเภอวังสะพุง จังหวัดเลย” ผลการวิจัยพบวา ศูนยศิลปสิรินธร โรงเรียนศรีสงครามวิทยา ดําเนินการ

จัดตั้งเปนผลสําเร็จดวยการสนับสนุนของหนวยงานภาครัฐและองคกรธุรกิจเอกชน โดยมีกระบวนการ

ดําเนินงานทางดานบุคลากร สถานที่และงบประมาณ ทําใหสามารถดําเนินกิจกรรมไดเปนระบบ มี

ความมั่นคงในหนวยงาน เปนที่ยอมรับของสังคมและมีผูมาศึกษาดูงานจํานวนมากในแตละป การจัด

กิจกรรมทางศิลปะประกอบดวย กิจกรรมเขาคาย การประกวดผลงานทางศิลปะ และการจัด

นิทรรศการ ไดเปดโอกาสใหเด็ก เยาวชนและศิลปนนําเสนอความคิดเห็นผานสื่อศิลปะ เด็กและ

เยาวชนไดรับแบบอยางการปฏิบัติงานที่เปนระบบ ไดพัฒนาความคิด กลอมเกลาจิตใจใหเปนผูมี

คุณธรรมและจริยธรรมที่จะนําไปสูการประพฤติปฏิบัติตนอยางถูกตองในสังคม รูจักใชเวลาใหเปน

ประโยชน และหางไกลสิ่งเสพติด การสรางงานศิลปะของนกัเรียนจะนําไปสูการมีรายไดระหวางเรียน 

เปนการสนับสนุนการศกึษาและชวยเหลือครอบครัวได 

ในดานการจัดการศึกษา การเรียนการสอนศิลปะไดรับการพัฒนาอยางเปนระบบ ครู 

อาจารย ไดรับการยอมรับในความรูความสามารถ นักเรียนมีความสามารถจัดทําผลงานศลิปะ ในดาน

สังคมทําใหเยาวชนอยูในระเบียบมีจิตใจที่ดีงาม สุขุม เยือกเย็น ไมกาวราว สงผลใหสังคม สงบสุข ใน

การสืบสานศิลปวัฒนธรรม กระบวนการดําเนินงานจะเนนการพัฒนาความคิดแกเด็ก และเยาวชนโดย

การใชศลิปะเปนสื่อในการปลูกฝงสืบทอดแนวคิดจะทําใหเกิดการพัฒนาผลงาน และนําไปถายทอดใน

ผลงานศิลปะ นอกจากนี้ มีนักเรียนจํานวนหนึ่งไดรับรางวัลจากการประกวด ผลงานศิลปะที่มีหัวขอ

เกี่ยวกับสภาพแวดลอมและวิถีชี วิตในชุมชน ทําใหเกิดการพัฒนาหลักสูตรท่ีมุงพัฒนาทักษะ

ความสามารถทางดานศิลปะของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายสอดคลองกับความตองการ

ของทองถิ่น 

ผลจากการวิจัย แสดงใหเห็นถึง ประโยชนและความสําคัญของศูนยศิลปสิรินธรที่มีตอ

สังคมในการเปนสื่อวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงความคิดของเยาวชนระดับทองถิ่น และระดับนานาชาติ โดย

ผานงานศิลปะและเปนแนวทางในการจัดตั้งศูนยศิลปอ่ืน ๆ ตอไป นอกจากนี้ยังสงผลตอการศึกษา

เพื่อพัฒนาเด็ก เยาวชนและสังคมทั่วไป ใหมีทักษะทางดานศิลปะที่จะนําไปสูการอนุรักษสืบสาน

                                                      
๔๘ ลดาวัลย โสกัณทัต, “บทบาททางสงัคมและวัฒนธรรมของศูนยศิลปสิรินธร อําเภอวังสะพุง จังหวัด

เลย”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรบัณฑติ, (บัณฑิตวิทยาลัย: สถาบันราชภัฏเลย, ๒๕๔๕).   



๓๕ 

 

ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นและวัฒนธรรมไทยใหเปนแหลงทองเที่ยวทางดานศิลปวัฒนธรรมของจังหวัด

เลยตอไป โดยการสงเสริมสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐและองคกรธุรกิจเอกชน 

ศักด์ิชัย เกียรตินาคินทร๔๙ ไดวิจัยเรื่อง “ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการ

สรางทัศนคติตอตนเองและความผูกพันกับชุมชน” ผลการวิจัยพบวา คุณคาศิลปกรรมที่ปรากฏในชุมชน 

คือ คุณคาดานวัฒนธรรม ดานสุนทรียภาพและจริยธรรม ดานบุคลิกภาพและอารมณ ดานการเรียนรู

จากพฤติกรรมทางศิลปกรรม ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทางสังคม สวนความสัมพันธระหวางคุณคา

ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผูกพันกับชุมชน พบวาเกิดขึ้นหากชุมชนเรียนรู

คุณคาศิลปกรรมโดยเชื่อมโยงความคิดกับประวัติศาสตรและความรูดั้งเดิมที่เปนรากฐานของตน 

กอใหเกิดความเขาใจ การตัดสินใจไดเอง ความมั่นใจ ความภูมิใจและความมีเกียรติภูมิ จะสงผลใหเกิด

ทัศนคติตอตนเองในเชิงบวก และหากชุมชนเกิดความคุนเคยกับแบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความ

เชื่อมั่น การยอมรับการปรับตัวตอพฤติกรรมภายในชุมชนได ความพอใจและความรูสึกเปนเจาของ

ชุมชน สงผลใหเกิดความผูกพันกับชุมชนมาก ทั้งนี้หากชุมชนเรียนรูคุณคาศิลปกรรมโดยเชื่อมโยง

ความคิดกับความรูใหมภายนอกชุมชน กอใหเกิดความไมเขาใจ การตัดสินใจเองไมได ความไมมั่นใจ 

ความไมภูมิใจและขาดเกียรติภูมิ  จะสงผลใหเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงลบ และหากชุมชนเกิดความ

ไมคุนเคยกับแบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความไมเชื่อมั่น การวางเฉย การปรับตัวไมไดตอพฤติกรรม

ภายในชุมชน ความไมพอใจและความไมรูสึกเปนเจาของชุมชน สงผลใหเกิดความผูกพันกับชุมชนนอย 

นอกจากนี้รูปแบบความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคตติอตนเองและความผูกพัน

กับชุมชน พบวาคุณคาศิลปกรรมสงผลตอการสรางทัศนคติตอตนเองพรอมกันกับความผูกพันกับชุมชน 

และเปนไปในทิศทางเดียวกันอยางมีเหตุผล หากเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงบวกจะเกิดความผูกพันกับ

ชุมชนมาก แตถาเกิดทัศนคตติอตนเองในเชิงลบจะเกิดความผูกพันกับชุมชนนอย 

เสนาะ เฑียรทอง๕๐ ไดวิจัยเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมที่ปรากฎอยูในพุทธศิลป: 

ศึกษาเฉพาะกรณีของพระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพอขอม) วัดไผโรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี” 

ผลการวิจัยพบวา พระครูอุภัยภาดาทร สรางสรรคงานพุทธศิลปแบงเปน ๓ ประเภท ไดแก             

๑) สถาปตยกรรม ไดแก อุโบสถ วิหาร เมืองจําลอง ๒) ประติมากรรม ไดแก พระพุทธรูปปางตาง ๆ      

๓) จิตรกรรมฝาผนังเก่ียวกับวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา ปรากฎบนฝาผนังอุโบสถ วิหาร เมือง

จําลอง โดยใชพุทธรูปเปนสื่อเผยแผพุทธธรรมและเพื่อเปนพุทธานุสติ เพ่ือเปนการประกาศ

พระพุทธศาสนา ซึ่งทานเรียกวา “พุทธทูต” ผูท่ีไดเห็นพระพุทธรูปหรือระลึกถึงพระพุทธเจาไมวาเมื่อใด

                                                      
๔๙ ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร, “ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง

และความผูกพันกับชุมชน”, วิทยานิพนธครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒). 
๕๐ เสนาะ เฑียรทอง, “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมที่ปรากฎอยูในพุทธศิลป : ศึกษาเฉพาะกรณีของ

พระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพอขอม) วัดไผโรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 



๓๖ 

 

ยอมเปนหนทางแหงการเกิดบุญกุศล สวนประติมากรรมรูปปนเปรตตาง ๆ เปนสื่อสําคญัสําหรับจูงใจ

ใหประชาชนเกิดความกลัว การทําความชั่ว ทําใหผูเขาชมเกิดความรูสึกกลัวบาป ดังนั้น ประติมากรรม 

จึงมีความสําคัญสําหรับทุกคนเพ่ือใหละเวนจากบาปทั้งหลาย สําหรับผูท่ีประกอบกุศลกรรม คือการ

ใหทาน รักษาศีล เจริญภาวนา พระครูอุภัยภาดาทรจะใชพระพุทธปฏิมากร สถาปตยกรรมและ

จิตรกรรมฝาผนังเปนสื่อในการสอนทําใหคนอยากสรางความดี 

สรุปการทบทวนงานวิจัยพบวา ทัศนศิลปมีบทบาทกับการพัฒนาสังคมดานจิตใจ ดาน

ประโยชนใชสอย ดานอาชีพ ดานเศรษฐกิจ ดานสืบสานวัฒนธรรม ดานสิ่งแวดลอม ดานบันทึกสภาพ

ชีวิตความเปนอยูของคนในสังคม ดานความคดิสรางสรรค ดานการศึกษา ดานพัฒนาคุณภาพชีวิตของ

คนในสังคมและดานความเจริญรุงเรืองของสังคม ดานการเมืองและประเทศชาติ ศิลปะมีบทบาทใน

การพัฒนาสังคมผานการเรียนรูศิลปกรรมแขนงตาง ๆ มีการพัฒนาจิตใจในเบื้องตน สรางศรัทธาความ

เชื่อทางศาสนาผานประติมากรรม เชน พระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง ที่เปนสื่อในการเผยแผพุทธ

ธรรม เปนการประกาศพระพุทธศาสนา ใหคนละความชั่ว ทําความดี ทําใหสังคมรมเย็นสงบสุข หรือ

การผสานงานศลิปะลงในสินคาและบริการ สงเสริมใหเกิดอาชีพ มีรายได เปนการพัฒนาคุณภาพชีวิต

ของคนในสังคม การสรางสรรคงานศิลปะในชั้นเรียน ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระแตกตางกัน

ออกไปตามจินตนาการของตนเอง ฝกความสามารถในการสรางสรรคและแกปญหาได กระบวนการ

สรางสรรคงานศิลปะทําใหนักเรียนมีความสุข เกิดสมาธิ เกิดการเรียนรู และไดนําความรูท่ีไดรับไปใช

ในชีวิตประจําวัน กิจกรรมทางศิลปะยังเปนการเปดโอกาสใหเด็ก เยาวชนและศิลปนนําเสนอความ

คิดเห็นผานสื่อศิลปะ เด็กและเยาวชนไดรับแบบอยางการปฏิบัติงานท่ีเปนระบบ ไดพัฒนาความคิด 

กลอมเกลาจิตใจใหเปนผูมีคุณธรรมและจริยธรรมที่จะนําไปสูการประพฤติปฏิบัติตนอยางถูกตองใน

สังคม รูจักใชเวลาใหเปนประโยชน และหางไกลสิ่งเสพติด การสรางงานศิลปะของนักเรียนจะนําไปสู

การมีรายไดระหวางเรยีน เปนการสนับสนุนการศกึษาและชวยเหลือครอบครวัได 

๒.๕.๓ งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการจัดการพื้นที่ทางศิลปะ 

พระมหาพีระพันธ ธมฺมวุฑฺโฒ๕๑ ไดวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหคุณคาฮูปแตมเชิงพุทธ

ศิลปในสิมวัดโพธ์ิชัย ตําบลนาพึง อําเภอนาแหว จังหวัดเลย” ผลการวิจัยพบวา ฮูปแตมสวนใหญใน

ภาคอีสานเกิดข้ึนจากแรงบันดาลใจจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาและวรรณกรรมพ้ืนบาน ถายทอด

ผานฮูปแตมที่ผสมผสานระหวางพุทธศิลปสวนกลางของไทยกับลานชาง สอดแทรกไปดวยภาพวิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมไทย-ลาวที่ครอบคลุมพ้ืนที่บริเวณลุมแมน้ําโขงตอนกลาง มี

รูปแบบ กรรมวิธี และหลักการจัดองคประกอบศิลปที่ไมสลับซับซอน ชางสามารถแสดงออกดวยทักษะ

และความสามารถทางเชิงชางของแตละคนอยางอิสระเสรีถวายเปนพุทธบูชา แตงแตมศาสนสถานเพื่อ

โนมนาวใหผูชมเกิดความศรัทธาเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา กระตุนใหเขามาศึกษาหลักธรรมคํา

                                                      
๕๑ พระมหาพีระพันธ ธมฺมวุฑฺโฒ, “การศึกษาวิเคราะหคุณคาฮูปแตมเชิงพุทธศิลปในสิมวัดโพธ์ิชัย 

ตําบลนาพึง อําเภอนาแหว จังหวัดเลย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย  

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๖). 



๓๗ 

 

สอน รวมถึงแบบอยางฝมือชางที่สืบมาแตโบราณ สวนผูที่ มีความศรัทธาอยูแลวก็ทําใหซาบซึ้งใน

พระพุทธศาสนาย่ิงขึ้น ทั้งยังเปนหลักฐานสําคัญในการศึกษาคนควาทางดานพระพุทธศาสนา

ประวัติศาสตร สังคมวิทยา นิเวศวิทยา โบราณคดี ประเพณีและวัฒนธรรม นําไปสูการสรางรายได

ใหกับชุมชนในเร่ืองของการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมภูมิปญญา ดําเนินควบคูไปกับความเลื่อมใสศรัทธา

ในพระพุทธศาสนา เปนแหลงความรูโดยเฉพาะเรื่องราวจากอดีตที่สําคัญยิ่ง แสดงใหเห็นถึงความเปน

กลุมชนที่มีอารยธรรมอันเกาแกยาวนาน เปนมรดกทางภูมิปญญาเผยแพรใหคนทั้งหลายไดซาบซึ้ง 

นําไปสูการสืบทอด หวงแหน และอนุรักษใหดํารงคงอยูสืบไป 

ธิดารัตน นาคบุตร๕๒ ไดวิจัยเร่ือง “การบริหารจัดการแหลงเรียนรูสาขาทัศนศิลป : 

กรณีศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี” ผลการวิจัยพบวา 

ในดานการบริหารจัดการองคกร ศูนยศิลปกรรมศาสตรศึกษามีการดําเนินนโยบายและวัตถุประสงค

โดยภาพรวมของศูนยศิลปกรรมศาสตรศึกษาที่วางแผนไวนั้นอยูในระดับที่ดี แตยังขาดความพรอมใน

เรื่องของสถานท่ี ครุภัณฑ งบประมาณ และที่สําคัญคือบุคลากร ที่จะเขามาดําเนินการโดยเฉพาะ

บุคลากรภายในองคกร ตองเปนผูที่มีความเขาใจและเสียสละ จึงควรมีการพัฒนาบุคลากรโดยการ

ฝกอบรมทางดานการบริหารและการศึกษาดูงานในสถานที่ตาง ๆ ทั้งในและตางประเทศ และควรมี

รูปแบบกิจกรรมของศูนยฯ สูชุมชน โดยการปลูกฝงความรูความเขาใจทางดานศิลปะแกเด็กและเยาวชน 

โดยเนนเรื่องศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณโดยเฉพาะในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตที่มีความหลากหลายทางดานวัฒนธรรม 

กลุมตัวอยางสวนใหญตองการใหมีการประชาสัมพันธกิจกรรมตาง ๆ ของศูนยฯ ผานทาง

เว็บไซต รวมถึงตองการใหแหลงเรียนรูมีการพัฒนาเพ่ิมเติม เชน ดานบุคคล ศูนยฯ ควรจัดใหมี

วิทยากร/เจาหนาที่ใหความรู คําแนะนําในการใชแหลงเรียนรู และควรมีภัณฑารักษเขามาดูแลจัดการ

ทางดานศลิปะโดยตรง ดานพื้นที่ ศูนยควรพัฒนาหองคนควาศิลปกรรม (หองสมุด) จัดทําหองแสดงผล

งานของศิษยเกาที่สรางชื่อเสียงใหแกสถาบัน หองเชิดชูเกียรติศิลปน หองนิทรรศการถาวร สหกรณ

รานคาขายอุปกรณศิลปะ ดานเทคโนโลยี สารสนเทศ ศูนยควรจัดทําเว็บไซตของตนเอง และรวบรวม

ภาพยนตรเก่ียวกับศิลปะ หนังสั้น และดานการจัดการองคความรูของศิลปนและคณาจารย ศูนยควร

จัดรวบรวมประวัติสวนตัว ผลงาน แงคิดมุมมอง แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน แนวทางใน

การประกอบอาชีพของศิลปน เปนตน 

ดังนั้น หากมีการดําเนินการตามแบบจําลองการบริหารจัดการแหลงเรียนรูทางดาน 

ทัศนศิลปท่ีผูวิจัยไดเสนอแนะและจัดทําขึ้น มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรจะมีแหลงเรียนรูทางดาน

ศิลปวัฒนธรรมอยางเปนระบบและมีมาตรฐานสงผลใหความรูท่ีมีอยูไมสูญหาย รวมถึงยังชวยในการ

อนุรักษสืบทอดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของบรรพบุรุษใหกับเยาวชนรุนหลัง ซึ่งเปนสิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่ง

                                                      
๕๒ ธิดารัตน นาคบุตร, “การบริหารจัดการแหลงเรียนรูสาขาทัศนศิลป : กรณีศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (วิทยาลัยนวัตกรรม: 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๕๓). 



๓๘ 

 

ตอการพัฒนาและความกาวหนาของประเทศชาติ อีกท้ังยังเปนการสงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม

ของภูมิภาคกับประเทศเพ่ือนบานใหแนนแฟนและถาวรสืบไป 

สันติภาพ คําสะอาด๕๓ ไดวิจัยเร่ือง “การพัฒนารูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑศิลปกรรม

ทองถิ่นภาคอีสาน” ผลการวิจัยพบวา พิพิธภัณฑศิลปกรรมทองถ่ินภาคอีสานมีประวัติความเปนมาท่ี

หลากหลายและแตกตางกันในแตละพื้นที่ เปาหมายเพ่ือเก็บรักษาวัตถุสิ่งของที่เปนสมบัติของบรรพ

บุรษุ สภาพและปญหาของการบริหารจัดการในปจจุบัน พบวาชุมชนหรือผูดูแลขาดความรูความเขาใจ

ในการบริหารจัดการพิพิธภัณฑท่ีถูกตอง ขาดเงินทุนสนับสนุน และขาดเจาหนาที่ผูดูแลประจํา ทําให

บางครั้งถูกปลอยไวโดยไมมีผูดูแล การพัฒนาการจัดการพิพิธภัณฑศิลปกรรมทองถิ่นภาคอีสาน 

เพื่อใหคงอยูและสืบทอดจากรุนสูรุนโดยไมมีอะไรสูญหายนั้น ตองมีการสรางรูปแบบที่ทําใหชุมชนมี

ความรูในการบริหารจัดการพิพิธภัณฑใหทุกคนตระหนักถึงคุณคาการมีสวนรวมในการดูแลรักษาทุก

กิจกรรมควรมีสวนรวมจากชุมชน เพ่ือใหเกิดประโยชนตอชุมชน 

เอกสิทธ์ิ แกวอน๕๔ ไดวิจัยเรื่อง “การจัดการสิ่งแวดลอมทางศิลปกรรมวัดเจดียหลวง

วรวิหาร อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม” ผลการวิจัยพบวา การจัดการสิ่งแวดลอมศิลปกรรม

ของวัดเจดียหลวงดานโบราณสถาน การใชพื้นที่ อาคาร เสนาสนะ และสาธารณูปโภคสาธารณูปการ 

มีการจัดการในระดับหนึ่ง แตยังไมมีรูปแบบและแผนการใชที่ดินชัดเจน นอกจากนี้ยังมีปญหา

สิ่งแวดลอมศิลปกรรมปรากฏอยู ซึ่งควรแกไขโดยใหประชาชนมีสวนรวมในการบริหารจัดการ ปจจัยท่ี

สงผลตอการจัดการดานสิ่งแวดลอมศิลปกรรมของวัด มีสาเหตุจากการพัฒนาดานเศรษฐกิจและสังคม 

การสงเสริมการทองเที่ยว กฎหมายหรือนโยบายของรัฐ โครงการหรือกิจกรรมของวัด ความเชื่อ 

ความรูความเขาใจ การรับรู และความตระหนัก กลุมตัวอยางมีความรูความเขาใจดีตอการจัดการ

สิ่งแวดลอมศิลปกรรมของวัด มีการรับรูปญหาดานมลทัศนในระดับสูงและมีความตระหนักในคุณคา

ของสิ่งแวดลอมศิลปกรรมของวัดรวมถึงอยากมีสวนรวมในการจัดการในทุกระดับ สวนความคิดของ

นักวิชาการ เจาหนาที่จากองคกรพัฒนาเอกชน และเจาหนาที่ที่เก่ียวของ คิดวาวัดมีการจัดการใน

ระดับหนึ่ง แตยังไมสมบูรณเหมาะสม กฎหมายยังไมชัดเจนและไมเอ้ือตอการจัดการของวัด สวนการ

มีสวนรวม คิดวาเปนไปไดยากเพราะโอกาสของการเขามามีสวนรวมของประชาชนยังจํากัด และยัง

ขาดความรูความเขาใจอยูมาก สวนแนวทางในการจัดการสิ่งแวดลอมศิลปกรรมของวัดอยางไม

เหมาะสม ในอนาคตควรมีมาตรการทางดานสังคม มาตรการทางเศรษฐกิจ และมาตรการทาง

กายภาพ โดยเนนการปรับปรุงกฎหมาย การมีสวนรวมและการใหความรูความเขาใจที่ถูกตอง 

                                                      
๕๓ สันติภาพ คําสะอาด, “การพัฒนารูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑศิลปกรรมทองถิ่นภาคอีสาน”, 

วิทยานิพนธปรัชญาดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑติวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๓). 
๕๔

 เอกสิทธิ์ แกวอน, “การจัดการส่ิงแวดลอมศิลปกรรมวัดเจดียหลวงวรวิหาร อําเภอเมืองเชียงใหม 

จังหวัดเชียงใหม”, การคนควาแบบอิสระศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 

๒๕๔๗). 



๓๙ 

 

สรุปการทบทวนงานวิจัยพบวา พื้นท่ีทางศิลปะมีความจําเปนอยางยิ่งตอการพัฒนา

คุณภาพชีวิตของประชากร การแตงแตมหรือสรางสรรคงานศิลปะในศาสนสถานใด ๆ จะโนมนาวให

ผูชมเกิดความศรัทธาเลื่อมใสศรัทธาในศาสนานั้น ๆ กระตุนใหเขามาศึกษาหลักธรรมคําสอน รวมถึง

แบบอยางฝมือชางที่สืบมาแตโบราณ สวนผูที่มีความศรัทธาอยูแลวก็ทําใหมีความซาบซึ้งยิ่งข้ึน ท้ังยัง

เปนหลักฐานสําคัญในการศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตร สังคมวิทยา นิเวศวิทยา โบราณคดี 

ประเพณีและวัฒนธรรม แสดงใหเห็นถึงความเปนกลุมชนที่มีอารยธรรมอันเกาแกยาวนาน เปนมรดก

ทางภูมิปญญาเผยแพรใหคนทั้งหลายไดซาบซึ้ง นําไปสูการสืบทอด หวงแหน และอนุรักษใหดํารงคง

อยูสืบไป นําไปสูการสรางรายไดใหกับชุมชนในเร่ืองของการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม  

การบริหารจัดการแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรมอยางเปนระบบและมีมาตรฐาน

สงผลใหความรูที่มีอยูไมสูญหาย รวมถึงยังชวยในการอนุรักษสืบทอดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของบรรพ

บุรษุใหกับเยาวชนรุนหลัง ซึ่งเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่งตอการพัฒนาและความกาวหนาของประเทศชาติ 

แตแมวารัฐหรือองคกรท่ีมีการรับผิดชอบโดยตรงจะมีแผนงานหรือความรับผิดชอบ แตก็ไมอาจทันตอ

อุปสงคและอุปทานของชุมชนที่มีการเติบโตอยางรวดเร็ว โดยในภาพรวมของการจัดการพื้นท่ีทาง

ศิลปะนั้น ยังขาดความพรอมในเร่ืองของสถานที่ ครุภัณฑ งบประมาณ และที่สําคัญคือบุคลากรท่ีจะ

เขามาดําเนินการ ที่จะตองเปนผูท่ีมีความเขาใจและเสียสละ จึงควรมีการพัฒนาบุคลากรขึ้นมาเปน

การเฉพาะ  

 



 

 

 

บทที่ ๓ 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่อง “ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม” 

เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงคของการวิจัย ๓ ประการ ไดแก ๑) 

เพื่อศึกษาการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๒) เพื่อศึกษาการสรางสรรค

ทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย และ ๓) เพ่ือศึกษาปญหาอุปสรรค

และปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัด

เชียงราย โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

๓.๑  รูปแบบการวิจัย 

๓.๒  ผูใหขอมูลสําคัญ 

๓.๓  เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

๓.๔  การเก็บรวบรวมขอมูล 

๓.๕  การวิเคราะหขอมูล 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดทําการการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดย

ดําเนินการวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร ควบคูกับการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผูให

ขอมูลสําคัญ (Key Informants) แลวนําขอมูลมาสังเคราะหเชื่อมโยง เพื่อใหเห็นรูปแบบและ

กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะจังหวัดเชียงรายในการพัฒนาสังคม และวิเคราะห

ใหเห็นปญหาอุปสรรคและปจจัยที่ผลตอการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัว

ศิลปะจังหวัดเชียงราย  

๓.๒ ผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) 

ผูใหขอมูลสําคัญที่เปนกลุมเปาหมายของการทําวิจัยในคร้ังนี้มีทั้งหมด ๒๐ ทาน แบงเปน 

๕ กลุม คือกลุมผูกอตั้งและใหการสนับสนุนขัวศิลปะ กลุมผูบริหารขัวศิลปะในปจจุบัน กลุมศิลปนท่ี

เปนสมาชิกขัวศิลปะแตไมเก่ียวของกับการบริหาร กลุมผูชมและประชาชนท่ัวไป และผูแทนหนวยงาน

รัฐที่มีภารกิจรบัผิดชอบสิ่งเสรมิและสนับสนุนศลิปะและศิลปน  

๓.๒.๑ กลุมผูกอต้ังและใหการสนับสนุนขัวศิลปะ  

เปนกลุมผูที่มีสวนสําคัญอยางยิ่งในการทําใหเกิดองคกรขัวศิลปะขึ้นมา เปนกลุมที่ให

ขอมูลเก่ียวกับแนวคิด ที่มา ของการรวมตัวของศิลปนในนามขัวศิลปะ และมุมมองในการใชศิลปะเพื่อ

การพัฒนาสังคม ผูใหขอมูลสําคัญในกลุมน้ี ไดแก   



๔๑ 

 

 

๑)  พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี 

๒)  นายเฉลิมชัย โฆสิตพิพัฒน 

๓)  สมลักษณ ปนติบุญ 

๓.๒.๒ กลุมผูบริหารขัวศิลปะในปจจุบัน 

เปนกลุมคนรุนปจจุบันที่หนาที่กําหนดทิศทางการขับเคลื่อนขัวศิลปะ ไดแก 

๑) นายทรงเดช ทิพยทอง นายกสมาคมขัวศิลปะ 

๒) นายอภิรักษ ปนมูลศิลป รองนายกสมาคมขัวศลิปะ 

๓) นายสุวิทย ใจปอม รองนายกสมาคมขัวศิลปะ 

๔) นายปรชีา ราชวงศ กรรมการสมาคมขัวศิลปะ 

๕) นางสาววัจนีย บุญเจ็น ผูจัดการขัวศิลปะ 

๓.๒.๓ กลุมศิลปนท่ีเปนสมาชิกขัวศิลปะ 

   ๑) นายเสงี่ยม ยารังษี  

๒) นายทนงศักดิ์ ปากหวาน 

๓) นางสาวพุทธรักษ ดาษดา  

๓.๒.๔ กลุมผูชมและประชาชนทั่วไป 

เปนผูใหขอมูลที่ไมมีความเก่ียวของกับขัวศิลปะ แตรูจักองคกรและกิจกรรมท่ีขัวศิลปะจัดขึ้น  

๑) นายนคร พงษนอย ผูอํานวยการอุทยานศิลปะวัฒนธรรมแมฟาหลวง 

๒) นายฉลอง พินิจสุวรรณ ศิลปนอาวุโสของเชียงราย  

๓) นายพินิจ บุญเลิศ ผูวาราชการจังหวัดปทุมธานี 

๔) นางสาวเพ็ญนภา หงษทอง นักเขียน นักแปล  

๕) นายจิตติ เอื้อนรการกิจ อาจารยสอนวิชาการภาพยนตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  

๓.๒.๕ ผูแทนหนวยงานรัฐที่มีภารกิจรับผิดชอบสิ่งเสริมและสนบัสนุนศลิปะและศลิปน 

  ๑) นางสาววิมลลักษณ ชูชาติ ผูอํานวยการสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

๒) นางกาญจนา ตุมกลีบ ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  

  ๓) นางสาวอัมรา ผางนํ้าคํา นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ 

  ๔) นายณัฐเดช ปราการสมุทร นักวิชาการวัฒนธรรม 

๓.๓ เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

ใชการสัมภาษณเชิงลึก (in-depth interview) เปนเครื่องมือสําคัญในการเก็บขอมูล 

ผูวิจัยสรางกรอบคําถามในลักษณะของกึ่งมีโครงสราง (Semi-Structured Interview) คือกําหนด

เพียงประเด็นคําถาม และตัวอยางคําถามพอเปนแนวทางเพ่ือใหมีความยืดหยุนของการตั้งคําถาม

ระหวางการสัมภาษณจริง โดยเนื้อหาสําคัญดังน้ี  

๑) แนวคิดและวัตถุประสงคในการกอต้ังขัวศิลปะ 

๒) รูปแบบการกอตั้งและบริหารองคกร 



๔๒ 

 

 

๓) มุมมองตอการพัฒนาสังคมของขัวศลิปะ  

๔) กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ 

๕) กิจกรรมของขัวศิลปะที่มีสวนในการพัฒนาสังคม 

๖) การมสีวนรวมของประชาชนในกิจกรรมของขัวศลิปะ 

๗) ความรวมมอืกับภาครัฐและเอกชน 

๘) การประเมนิผลสัมฤทธ์ิของการดําเนินงาน 

๙) ปญหา อุปสรรค และแนวทางแกไข  

๑๐) ปจจัยสนับสนุนการดําเนนิงานของขัวศิลปะ 

มีขั้นตอนการสรางและการตรวจสอบเคร่ืองมือ ดังนี้ 

๓.๓.๑ การสรางเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

๑) ศึกษาหลักการและแนวคิดทฤษฎี เก่ียวกับศิลปกรรมและการพัฒนาสังคม 

๒) กําหนดกรอบแนวคิด ในการสรางเครื่องมือการวิจัย 

๓) กําหนดวัตถุประสงคในการสรางเคร่ืองมือการวิจัย โดยขอคําปรึกษาจากอาจารยท่ี

ปรกึษาวิทยานิพนธ 

๔) สรางแบบสัมภาษณใหครอบคลุมวัตถุประสงคและสอดคลองกับกรอบแนวคิดของการ

วิจัยเพ่ือใชเปนเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูล 

๕) นําเสนอรางแบบสัมภาษณตออาจารยที่ปรึกษาและผูเชี่ยวชาญเพื่อตรวจสอบและ

ปรบัปรุงแกไข 

๖) ปรับปรุงแกไข 

๗) จัดพิมพแบบสัมภาษณฉบับสมบูรณและนําไปใชเพื่อสัมภาษณเก็บรวบรวมขอมูล 

๓.๓.๒  การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

ผูวิจัยนําเคร่ืองมือที่สรางไวไปดําเนินการตรวจสอบหาคุณภาพของเคร่ืองมือ ดังนี้ 

๑) ขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธและผูเชี่ยวชาญ ดําเนินการตรวจสอบ

ปรบัปรุง นําเคร่ืองมือที่สรางไวเสนอตออาจารยผูควบคุมวิทยานิพนธเพื่อตรวจสอบและขอคําแนะนํา 

๒) เพื่อตรวจสอบความแมนตรงของเครื่องมือดานเนื้อหา (Content Validity Index) 

และใหไดคําถามที่ครอบคลุมวัตถุประสงค จึงดําเนินการนําแบบสัมภาษณท่ีปรับปรุงเรียบรอยแลว

เสนอตอผูเชี่ยวชาญ จํานวน ๕ ทาน ประกอบดวย 

(๑) พระมหาสม กลฺยาโณ, ดร. อาจารยผูเชี่ยวชาญประจํา ภาควิชาสังคมวิทยา

และมานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

(๒) พระครูวิลาศกาญจนธรรม, ดร. อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย หองเรียนวัดไชยชุมพลชนะสงคราม 

(๓) รศ.ดร.วิวัฒน หามนตรี อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 



๔๓ 

 

 

(๔) ผศ.ดร.โกนิฏฐ ศรีทอง อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

(๕) ผศ.ผดุง วรรณทอง อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๓) ปรับปรุงแกไขเครื่องมือตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 

๔) จัดพิมพแบบสัมภาษณฉบับบจริงเพ่ือนําไปสัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ 

๓.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล  

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล มีข้ันตอนดังตอไปนี้  

๑. วิจัยเอกสาร (Documentary Research) เพ่ือรวบรวมขอมูลแนวคิด และผลงาน

การศึกษาท่ีเก่ียวของมาวิเคราะหใชในการสรางเครื่องมือ และกําหนดทิศทางกรอบการศึกษา  

๒. สรางแบบสัมภาษณเชิงโครงสรางปลายเปดเพื่อใหไดขอมูลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของแลวนําไป

หาคุณภาพเคร่ืองมือจนไดมาตรฐาน หลังจากนั้นจึงนําไปใชในการเก็บขอมูล 

๓. ทําการลงพ้ืนที่เก็บขอมูลกับกลุมตัวอยางทั้ง ๕ กลุม แลวนําขอมูลที่ไดกลับมาวิเคราะห

จัดหมวดหมู 

๔.  นําผลท่ีวิเคราะหมาสรุป อภิปรายผลและจัดทําเปนรายงานเพ่ือนําเสนอตอสาธารณะ 

เพื่อใชเปนขอมูลในการปฏิบัติงาน และขอมูลเชิงวิชาการตอไป 

๓.๕ การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยทําการรวบรวมขอมูลที่ไดมาจากการลงพ้ืนที่เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ แลวนํา

ขอมูลเหลาน้ันมา แยกแยะ เรียบเรียง และจัดหมวดหมู จากน้ันนําขอมูลที่ไดมาทําการวิเคราะหเชิง

เนื้อหา (Content Analysis) การสังเคราะหเนื้อหา (Synthesis) พรรณนาแยกแยะลดสวนของขอมูล 

(Data Reduction) ตีความขอมูลจัดหมวดหมู เพื่อหาความเหมือน ความแตกตาง ความเชื่อมโยง 

และความเห็นท่ีสอดคลองกันเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของ

ขัวศิลปะ จากน้ันนําขอมูลมาวิเคราะหตามวัตถุประสงค แลวนําเสนอขอมูลเปนความเรียง ซึ่ง

ดําเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 

๑.  จัดหมวดหมูของขอมูลจากการสัมภาษณเปนแฟมขอมูล 

๒.  อาน ทําความเขาใจ เขียนขอสังเกต  

๓.  พรรณนา แยกแยะลดสวนขอมูล (Data Reduction) และตีความขอมูล จัดหมวดหมู

หาความเหมือน ความตางเชื่อมโยงกับบริบท 

๔.  สรุปผลการวิจัย นําเสนอขอมูลเปนความเรียงและรายงานผลการวิจัย 



  

บทที่ ๔ 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

ผลการวิจัยที่นําเสนอในสวนน้ีเปนผลจากการนําขอมูลที่ผูวิจัยรวบรวมไดจากการทบทวน

วรรณกรรม ซึ่งนอกจากงานเอกสารแลวยังรวมถึงการศึกษาจากวีดิทัศนที่มีผูสัมภาษณผูที่เก่ียวของไว 

และการสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูลทั้ง ๒๐ คน ตามที่ระบุในระเบียบวิธีวิจัยบทที่ ๓ มาสังเคราะหเขา

ดวยกัน แลวนํามาวิเคราะหรายประเด็นเพ่ือตอบวัตถุประสงคการวิจัย โดยนําเสนอจะแยกเปน ๓ สวน 

ดังน้ี 

๔.๑ การสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

๔.๒ การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

๔.๓ ปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคม

ของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

๔.๔ องคความรูจากการวิจัย 

๔.๑ การสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

๔.๑.๑  เชียงรายกับความเปนชุมชนศิลปะ 

เชียงรายเปนเมืองเกาแกทางภาคเหนือของประเทศไทย แวดลอมดวยสภาพธรรมชาติของ

ภูมิประเทศท่ีเปนพ้ืนท่ีสูงและมีอากาศท่ีบรสิุทธ์ิ มีเสนหดวยความหลากหลายทางศิลปะและวัฒนธรรม

ของชาติพันธุตาง ๆ ที่ตั้งถ่ินฐานอยูที่นี่ ประกอบกับภาคเหนืออุดมสมบูรณไปดวยปาไม ผูคนจึงมีวิถี

ชีวิตที่ผูกพันอยูกับไม ซึ่งจะเห็นไดจากไมวาเดินทางไปทางไหนในเชียงรายก็จะเห็นสิ่งกอสรางหรือ

เครื่องใชไมสอยที่ทําจากไมปรากฏอยูทั่วไป ชุมชนศิลปนของเชียงรายเร่ิมตนจากชางฝมือแขนงตาง ๆ 

(สลา) ที่สืบทอดความรูและทักษะกันมาในครอบครัวจากรุนสูรุน ตัวอยางเชน  งานไมแกะสลักของ

กลุมแกะสลักไมบานถํ้าผาตอง ที่สืบสานความรูภูมิปญญาเรื่องการแกะสลักไมมาจากบรรพบุรุษ จาก

ที่แกะสลักไมเพ่ือทําขาวของเคร่ืองใชในครัวเรือน เชน กระบวยน้ําจากกะลามะพราว ภาชนะตักน้ําดื่ม

น้ําใชดั้งเดิมของชาวลานนา ทําดามจับดวยไมสกัและแกะสลักลวดลายลงบนกระบวย ก็ตอยอดมาเปน

งานศิลปกรรมเพ่ือประดับตกแตง เชน ภาพไมแกะสลัก หรือประติมากรรมไมแกะสลักท่ีงดงาม บอก

เลาวิถีชีวิตวัฒนธรรมที่ดีงามของความเปนเชียงราย จําหนายเปนของที่ระลึกใหกับนักทองเที่ยวที่มา

เยือนหมูบานเปนรายไดเสริมเมื่อวางจากไรนา ดวยเล็งเห็นคุณคาของวัสดุรอบตัวและนํามันมาใชสอย

ไดอยางเต็มศักยภาพ “หากเอาเศษไมชิ้นเดียวไปทําฟนนั้น หุงขาวก็ยังไมทันสุก แตถานําไปแกะสลัก

เปนชิ้นงานศิลปะแลว อาจจะไดเงินมาซื้อแกสไวหุงขาวไดนานนับเดือน” สลาคําจันทร ยาโน ผูกอตั้ง



๔๕ 

 

กลุมแกะสลักไมบานถํ้าผาตองกลาว๑ บรรยากาศของชุมชนศิลปนพ้ืนบานนี้เองที่สงเสริมใหเด็ก

เยาวชนรุนตอรุนใหความสนใจกับงานศิลปะและเขาศึกษาในสถาบันการศึกษาดานศิลปะสมัยใหมท้ังที่

ตั้งอยูในจังหวัดเชียงรายและในเมืองใหญอยางเชียงใหมหรือกรุงเทพมหานคร จนทําใหเชียงราย

กลายเปนพ้ืนท่ีกําเนิดศิลปนที่มีชื่อเสียงระดับประเทศหลายคนรวมทั้งถวัลย ดัชนี และเฉลิมชัย โฆษิต

พิพัฒน ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป และสมลักษณ ปนติบุญ ศิลปนเซรามิกผูสรรคสรางงาน

ประติมากรรมและจิตรกรรมจากกอนดิน 

ความเปนชุมชนศิลปะที่ชัดเจนของจังหวัดเชียงรายเร่ิมตนข้ึนหลังสมัยสงครามโลกครั้งที่

สอง เมื่อสลาขิ่น (จํารัส พรหมมินทร) ศิลปนจิตรกรพ้ืนบานชาวเชียงรายไดสรางหองแสดงภาพของ

ตนเอง๒ และกลายเปนแรงบันดาลใจใหศิลปนชาวเชียงรายไดสรางพื้นที่ทางศิลปะของตนเองอยาง

ตอเนื่อง กอใหเกิดกระแสการเดินทางทองเท่ียวเพื่อเยือนบานศิลปน เปนโอกาสใหผูรักศิลปะและผู

สะสมงานศิลปะ รวมทั้งศิลปนจากที่อ่ืนไดใกลชิดและซึมซับอารมณศิลปะจากศิลปนเชียงรายอยาง

ใกลชิด จนหลายคนยายมาพํานักในเชียงรายเปนการถาวร จนเชียงรายกลายเปนแหลงรวมตัวของ

ศิลปนและมีการสรางสรรคพื้นท่ีทางศลิปะอยางตอเนื่อง เชน “บานดํา” พิพิธภัณฑศิลปะพื้นบานของ

ศิลปนแหงชาติ ถวัลย ดัชนี การสรางพื้นที่ทางศิลปะใหมอยาง “วัดรองขุน” ท่ีสรางโดยเฉลิมชัย 

โฆษิตพิพัฒน หรือ “บานดอยดินแดง” โรงงานและศูนยแสดงผลิตภัณฑเคร่ืองปนดินเผาของศิลปน

เซรามิกระดับนานาชาติของสมลักษณ ปนติบุญ 

๔.๑.๒ ประวัติความเปนมาของขัวศิลปะ 

ขัวศิลปะ เปนการรวมกลุมของศิลปนในจังหวัดเชียงราย มีประวัติการกอตั้งองคกรยาวนาน 

กลาวคือเริ่มจากการรวมกลุมของศิลปนภายใตชื่อกลุมสลาไตยวน ในป พ.ศ. ๒๕๓๒ เพ่ือหางบประมาณ

สรางศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูเชียงราย การรวมตัวกันครั้งแรกมีสลาหรือชางฝมือของเชียงราย

จํานวน ๙ คน ไดแก เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน, ฉลอง พินิจสุวรรณ, ยอดชาย ฉลองกิจสกุล, เรวัตร ดีแกว, 

สุเทพ นวลนุช, ศิริพันธุ บุณยราศรัย, สมพงษ สารทรัพย, สมพล ยารังษี และจํารัส พรหมมินทร หรือ 

สลาข่ิน ชางฝมือพ้ืนบานเพียงคนเดยีวของเชียงรายในยุคนั้นที่สรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัย กลุมสลา

ไตยวนเดินทางไปแสดงผลงานของพวกเขาที่โรงแรมดุสิตธานี กรุงเทพมหานคร ขายผลงานไดรวมกัน

ประมาณ ๓ แสนบาท เงินจํานวนนี้นําไปใชสรางอาคารศูนยวัฒนธรรมในวิทยาลัยครูเชียงราย กลุมสลา

เมื่อเห็นวาการรวมกลุมกันสามารถชวยเหลือบานเมืองได จึงมีการขยายกลุมเพ่ิมเปน ๒๐ คน มีท้ังสลา 

จิตรกร ประติมากร สถาปนิก มัณฑนากร วาทยกร และนาฏกร จัดแสดงงานศิลปะรวมกัน 

                                                             
๑ รัฐสยาม ศีลคุณ, ‘คําจันทร ยาโน’ ศิลปนผูใหชีวิตกับเศษไม, [ออนไลน], แหลงท่ีมา http://www. 

tcdc.or.th/articles/design_creativity/14957/ [๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๖๒]. 
๒ พลวัฒ ประพัฒนทอง, เชียงรายเมืองศิลปน: การพัฒนาเมืองดวยชุมชนศิลปนท่ีพํานักถาวรใน

เชียงราย, [ออนไลน], แหลงที่มา: https://pollavatprapattong.wordpress.com/2014/03/18/เชียงรายเมือง

ศิลปน-กา/ [๑๑ กุมภาพันธ ๒๕๖๒]. 



๔๖ 

 

ป พ.ศ. ๒๕๔๖ กลุมศิลปนเชียงรายไดรวมกลุมกันอีกคร้ังเพ่ือแสดงนิทรรศการศิลปะ     

ที่ศนูยศิลปหัตถกรรมเชียงราย ชื่อนิทรรศการวา “สลาเชียงรายเฉลิมพระเกียรติในหลวง ๗๕ พรรษา” 

การรวมกลุมครั้งนี้ทําใหพวกเขาเกิดแนวคิดอยากใหมีหอศิลปเกิดขึ้นที่จังหวัดเชียงราย ป พ.ศ. ๒๕๔๗ 

การรวมตัวเพ่ือเรียกรองใหมีการสรางหอศิลปะรวมสมัยบนเกาะกลางแมนํ้ากกที่เชียงรายก็เริ่มตน

อยางเปนทางการ นิทรรศการศลิปะ “เชียงราย ศิลปเพื่อหอศิลป” ถูกจัดขึ้นที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 

กรงุเทพมหานคร๓ เพ่ือใหสังคมภายนอกไดรับรูความมุงหมายของพวกเขา 

โครงการสรางหอศิลปเชียงรายที่เกิดจากการผลักดันของกลุมศิลปนเชียงรายที่เชื่อมั่นวา

เชียงรายเปนจังหวัดที่มีความโดดเดนดานศิลปะและศิลปน จากการที่มีศิลปนจํานวนมาก สรางสรรค

ผลงานศิลปะทรงคุณคาไวมากมาย ควรตองมีสถานที่จัดแสดงผลงานศิลปะของเหลาศิลปนและเปน

พ้ืนที่เรียนรูดานศิลปะใหกับเดก็ เยาวชน และสาธารณชนท่ัวไป   

“เราไมไดตองการกําไรทางการเงนิ แตตองการจะใหรูวาการเกาะกลุมกันมันเปนอยางไร” 

ถวัลย ดัชนี ศิลปนท่ีย่ิงใหญของเชียงรายใหสัมภาษณกับนิตยสาร Art Record ในป พ.ศ. ๒๕๔๘๔ 

สุดทายแนวคิดการสรางหอศิลปเชียงรายก็ถูกลมเลิกไป เนื่องจากไมไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐ    

แตความพยายามในการรวมตัวของศิลปนเชียงรายไมไดถูกลมเลิกไปดวย ป พ.ศ. ๒๕๕๕ ขณะที่กลุม

ศิลปนเชียงรายรวมตัวกันประชุมเพื่อประกาศยกเลิกโครงการหอศิลปอยางเปนทางการ เฉลิมชัย 

โฆษติพิพัฒน ศิลปนรุนใหญท่ีกลุมศิลปนชาวเชียงรายใหความเคารพนับถืออยางมาก ไดมอบเงินใหกับ

กลุมศิลปนจํานวน ๕ แสนบาท เพ่ือกอตั้งกองทุนศิลปนเชียงราย  

“อาจารยใหมาเพื่อชวยเหลือศิลปนดวยความเห็นใจศิลปนรุนนอง เพราะวาอาชีพนี้เปน

อาชีพที่ไมมีสวัสดิการ ... อาจารยเฉลิมชัยก็เลยใหเงินมาจุนเจือตรงนี้ ใครเจ็บปวยหรือมีความจําเปน

อะไรก็จะไดอาศัยเงินนี้ไปใช แตพอมีเงนิทุน ๕ แสนบาท ก็เลยคิดกันวาจะทําหอศิลปข้ึนมาเอง”๕    

จากเงินตั้งตนที่ไดรับมาจากเฉลิมชัย กลุมศิลปนเชียงรายนํามาบริหารจัดการตอเพื่อใหมี

จํานวนเพ่ิมมากขึ้นดวยการเปด “แบงปนหุน” ในกลุมศิลปนเชียงรายดวยกัน ราคาหุนละ ๑ พันบาท 

แตละคนซื้อไดไมเกิน ๕๐๐ หุน เพ่ือไมใหมีผูถือหุนที่มีมูลคาเกิน ๕ แสนบาท อันเปนจํานวนเงนิต้ังตน 

ที่เฉลิมชัยมอบให นับถึงวันที่ ๓๐ ตุลาคม ๒๕๕๕ มียอดการแบงปนหุน ยอดการจองหุน และยอดการ

บริจาคและคาดการบริจาค รวมประมาณ ๔ ลาน ๓ แสนบาท๖ กอตั้งขึ้นเปนกองทุนเพื่อศิลปน

เชียงรายโดยไมไดจดทะเบียน 

                                                             
๓ กองทุนศิลปนเชียงราย (ขัวศิลปะ), ประวัติความเปนมา กวาจะมาเปนขัวศิลปะ, รายงานประจําป 

กองทุนศิลปนเชียงราย (ขัวศลิปะ), ๒๕๕๗, หนา ๑. 
๔ เรวัตร ดีแกว, “เรื่องเลาจากบานดํา”, Art Record หอศิลปรวมสมัยเชียงราย, (เชียงราย: โรงพิมพ

อินเตอรพรินท, ๒๕๔๘). หนา ๖๓. 
๕ สมัภาษณ ทรงเดช ทิพยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๖ กองทุนศิลปนเชียงราย (ขัวศิลปะ), การแบงปนหุนกองทุน [ออนไลน], แหลงที่มา: https://www. 

facebook.com/pg/ArtBridgeChiangRai/notes/ [๑๐ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๔๗ 

 

ตอมาในป ๒๕๕๕ เปลี่ยนชื่อจากกองทุนเพ่ือศิลปนเชียงรายเปนกองทุนศิลปนเชียงราย 

และกองทุนศิลปนไดจัดตั้งสมาคมขัวศิลปะโดยการจดทะเบียนมีฐานะเปนนิติบุคคลตามกฎหมาย             

ขัวศิลปะจึงดําเนินงานโดยกองทุนศิลปนเชียงราย 

๔.๑.๓ หลักการและแนวคิดในการกอตั้งองคกร 

หลักการและแนวคิดในการกอตั้ง “ขัวศิลปะ” แสดงใหเห็นอยางเดนชัดจากชื่อขององคกร 

คําวา “ขัว” เปนภาษาถิ่นเชียงราย หมายถึง สะพาน ขัวศิลปะ จึงใหความหมายถึงสะพานท่ีเชื่อมโยง

ศิลปะเขาสูสังคมและเชื่อมสังคมสูศิลปะ๗ โดยมีชื่อภาษาอังกฤษวา Art Bridge สมลักษณ ปนติบุญ 

ประธานกองทุนศิลปนเชียงรายและนายกสมาคมขัวศิลปะคนแรก กลาวถึงแนวคิดของขัวศิลปะไววา 

“เพ่ือใหเปนสนามของศิลปน เพื่อไมใหศิลปนที่มีอยูเปนจํานวนมากตองกระจัดกระจาย ใหเปนสถานท่ี

ที่ใหศิลปนไดพบปะพูดคุย ไดแสดงออก เปนที่ถายทอดความรูจากศิลปนที่มีความสามารถ . . . การ

จะโยงถึงสังคม การที่จะใหสังคมเขามาหาหรือเราจะไปหา มันก็ตองมีที่นัดหมาย ดังนั้น ขัวศิลปะจึง

เปนที่แสดงออก ท่ีนัดหมายติดตอกับสังคม สังคมอยากทําอะไรที่เก่ียวกับศิลปะก็มาที่ขัวศิลปะ รวบ

ยอดอยูที่นี่ ทุกคนสามารถเขามาใชขัวศิลปะ และถาศิลปนมีที่พบกัน มีที่แสดงออก เขาก็จะเติบโต” 

หากพิจารณาจากแนวคิดในการกอตั้งจะเห็นไดวา ขัวศิลปะถูกกอตั้งขึ้นมาเพ่ือตอบสนอง

ความตองการของกลุมศิลปนในเชียงราย ๒ ประเด็น คือเพื่อตัวศิลปนและเพื่อสังคม   

๑) เพื่อตัวศิลปน นัยสําคัญคือการใหขัวศิลปะเปนที่พ้ืนที่เผยแพรผลงานของศิลปน ซึ่งจะ

เชื่อมโยงสูความสามารถในการเอาตัวรอดทางเศรษฐกิจของศิลปนแตละคน โดยเฉพาะผูที่ยังไมมี

ชื่อเสียง สุวิทย ใจปอม รองนายกสมาคมขัวศิลปะ ซึ่งอดีตเคยทํางานในอุตสาหกรรมโฆษณา มองวา

พ้ืนที่สําหรับเผยแพรประชาสัมพันธและทําตลาดเปนสิ่งจําเปนในโลกศิลปะ ศิลปนควรนําผลงาน

ออกมาเผยแพรในที่ตาง ๆ อยาไดจัดแสดงไวที่บานแตเพียงอยางเดียว “ปกติศิลปนก็ทํางานอยูแลว 

แตเราตองการสรางเวทีใหศิลปนไดนําผลงานออกสูตลาด อยากใหทํางานศิลปะเปนอาชีพ ทําใหเปน

อุตสาหกรรมศลิปะ ทําเปนหนาที่เหมือนพนักงานออฟฟศท่ีทํางานประจํา มีสินคาออกมาเยอะ ๆ”๘  

ทั้งนี้เชียงรายเปนจังหวัดที่มีศิลปนอยูเปนจํานวนมาก และสวนใหญแลวจะแยกกัน

สรางสรรคผลงานอยางเปนอิสระ แมจะมีการรวมกลุมกันก็จะเปนกลุมเล็ก ๆ ตามพื้นท่ีทางภูมิศาสตร 

เชน กลุมสายน้ําอิง กลุมสายน้ํากก กลุมแมคํา กลุมแมลาว กลุมเมืองพาน ไมมีการรวมตัวกันเปนกลุม

ใหญของศิลปนเชียงรายท้ังหมด “ศิลปนเชียงรายมีความรักบานเกิดเริ่มตนจากอาจารยถวัลย ตอมาก็

เปนอาจารยเฉลิมชัย ที่เปนแรงบันดาลใจที่สงตอกันไป มีการรวมตัวกันเปนกลุมกอน ศิลปนรุนพี่มี

ความเอื้อเฟอตอรุนนอง ไมไดดังแลวเอาตัวรอดเพียงคนเดียว”๙  

การเกิดขึ้นของขัวศิลปะยังเปนพื้นที่สําคัญที่ทําใหศิลปนไดใหการสนับสนุนชวยเหลือซึ่ง

กันและกัน ทั้งนี้กลุมศิลปนเชียงรายมองเห็นความจริงประการหนึ่งวาศิลปนแตละคนมีความสามารถ

                                                             
๗ สมัภาษณ สมลักษณ ปนติบุญ, ผูรวมกอต้ังขัวศิลปะ, ๑๒ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๘ สมัภาษณ สุวิทย ใจปอม, รองนายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๙ สมัภาษณ ทรงเดช ทิพยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๔๘ 

 

ไมเทากัน มีทั้งศิลปนรุนใหญที่เปนศิลปนแหงชาติมีชื่อเสียงระดับโลกอยางถวัลย ดัชนี และเฉลิมชัย 

โฆษิตพิพัฒน ศิลปนรุนกลางที่กําลังเร่ิมสรางชื่อเสียง และศิลปนรุนเล็ก ที่ยังไมสามารถสรางสตูดิโอ

หรือมีหอศิลปสวนตัว ขัวศิลปะจึงเปนพื้นที่ใหพวกเขาไดมาแสดงออกหรือมาจัดแสดงผลงาน ดังคํา

กลาวของสมลักษณวา “การกอตั้งขัวศิลปะก็เพ่ือใหเปนสนามของศิลปน เพ่ือไมใหศิลปนที่มีอยูเยอะ

ตองกระจัดกระจาย จะไดมีที่มาพบกัน คุยกัน เปนท่ีแสดงออก เปนที่ถายทอดความรูจากศิลปนที่มี

ความสามารถ ศิลปะตองมีการสืบทอดจึงตองมีศูนยกลาง มีท่ีฝก มีที่ดูงาน มีที่พบกัน จึงจะทําใหเกิด

ปญญา ทําใหเกิดความรู ถาศิลปนมีที่พบกัน มีที่แสดงออก เขาก็จะเติบโต” บทบาทของขัวศิลปะใน

การทําเพ่ือศิลปนเชนนี้ เปนการสรางใหศิลปนมีท่ีทางของตนเอง เพื่อใหสามารถทําหนาที่ตามบทบาท

ที่สองคือการทําเพื่อสังคมไดดแีละมีประสิทธิภาพมากข้ึน 

๒) เพื่อสังคม หมายถึงการนําศิลปะออกมารับใชสังคม ซึ่งกลุมขัวศิลปะมองทั้งการณใกล

และการณไกล การณใกล ไดแก การสรางบทบาทขององคกรใหเปนแหลงสรางความรูในชุมชนและ

พัฒนาการการเรียนรูดานสุนทรียศาสตร ดวยกิจกรรมตาง ๆ และการมองไกล ไดแก การสามารถทํา

ใหเชียงรายสรางจุดเดน หรือเอกลักษณของตนเองไดดวยการใชประโยชนจากศิลปนและ

ความสามารถทางศิลปะของศิลปน ผูวิจัยจะนําเสนอผลในสวนที่เกี่ยวกับกับสังคมอยางละเอียดใน

หัวขอ ๔.๒ วาดวยการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคม 

ขัวศิลปะจดทะเบียนในนาม “สมาคม” ซึ่งตามมาตรา ๗๘ แหงประมวลกฎหมายแพงและ

พาณิชย หมายถึง การกอตั้งสมาคมเพ่ือกระทําการใด ๆ อันมีลักษณะตอเนื่องรวมกันและมิใชเปนการ

หาผลกําไรหรือรายไดมาแบงปนกันตองมีขอบังคับและจดทะเบียนตามบทบัญญัติแหงประมวล

กฎหมายนี้๑๐ ภายใตหลักการนี้ขัวศิลปะในฐานะสมาคมจึงมีคุณลักษณะตามที่กฎหมายกําหนด คือ

เปนการรวมตัวกันของกลุมบุคคลเพ่ือกระทําการใด ๆ เปนแนวทางปฏิบัติและจดทะเบียนเปนนิติ

บุคคล  

จากการท่ีขัวศิลปะตองการสรางตนเองใหเปนพื้นที่เชื่อมโยงสูสังคม การบริหารงานจึงเนน

ที่การมีสวนรวมของสังคม ซึ่งเห็นไดจากโครงสรางสมาชิกของสมาคม ซึ่งแบงไว ๓ ประเภท คือ 

๑) สมาชิกสามัญ หมายถึง ศิลปนที่เกิดหรือมีภูมิลําเนาอยูในจังหวัดเชียงราย สรางสรรค

ผลงานศิลปะอยางตอเนื่องเปนท่ียอมรับของสังคมศิลปะของศิลปนเชียงรายภายใตดุลพินิจของคณะ

กรรมกองทุน โดยตองมีอายุต้ังแต ๒๐ ปขึ้นไป ไมมีความประพฤติเสื่อมเสียทางศีลธรรม มีจิตใจ

เสียสละเปนจิตอาสาชวยเหลือสังคม ตองซื้อหุนกองทุนอยางนอย ๑ หุนแตไมเกิน ๕๐๐ หุน  

๒) สมาชิกวิสามัญ หมายถึง ศิลปนที่อยูนอกจังหวัดเชียงรายที่ตองการเขามารวมกิจกรรม

กับขัวศิลปะ บุคคลทั่วไปที่รักงานศิลปะอยากใหการสนับสนุนกองทุนศิลปนเชียงราย มีสิทธิซื้อหุนได

แตไมสามารถดํารงตําแหนงคณะกรรมการกองทุน และไมมีสิทธิลงคะแนนเสียงหรอืลงมติในที่ประชุม 

๓) สมาชิกสมทบ หมายถึง ศิลปนเชียงรายที่มาสมัครเปนสมาชิกสมาคมขัวศิลปะภายหลัง 

                                                             
๑๐ สมภพ ผองสวาง, ความรูเก่ียวกับสมาคม, [ออนไลน], แหลงที่มา: http://www.rd.go.th/publish/ 

fileadmin/user_upload/roa/aboutus/roa-knowledge.pdf. [๑๔ พศจิกายนยน ๒๕๖๐]. 



๔๙ 

 

จากทีไ่ดปดการแบงปนหุนไปแลว โดยตองจายคาธรรมเนียม ๒,๐๐๐ บาท ซึ่งในวันประชุมใหญสามัญ

ประจําป ๒๕๕๙ สมาชิกสมทบก็ไดรับการยกสถานะเปน “สมาชิกสามัญ (สมทบ)” มีสิทธิในการ

ลงคะแนนเสียงเลือกตั้งคณะกรรมการบริหารได๑๑ 

สมาชิกสามัญและสมาชิกวิสามัญตองชําระคาลงทะเบียนครั้งแรก ๑๐๐ บาทและคาบํารุง

สมาชิกรายป ปละ ๕๐ บาท การเปดรบัสมาชิกที่เปนบุคคลท่ัวไป ไมไดจํากัดวาตองเปนศิลปนหรือผูที่

ดํารงชีพดวยการสรางสรรคผลงานศิลปะและขายผลงานศิลปะของตนเอง ทั้งนี้ก็เพ่ือใหสังคมไดเขามา

มีสวนรวมกับขัวศิลปะมากกวาการเปนเพียงผูเสพงานศิลปะ สมาชิกสามัญและวิสามัญสามารถขาย

หรอืถอนหุนคืนได หลังจากผานไป ๒ ป เพ่ือความมั่นคงทางการเงนิของกองทุน๑๒ 

ขอมูลถึงเดือนเมษายน ๒๕๕๘ ระบุวาขัวศิลปะมีสมาชิกสามัญ ๒๒๕ คน สมาชิกวิสามัญ 

๑๘๙ คน และสมาชิกสมทบที่เขามามีสวนรวมดวยการบริจาคเงิน ๒,๐๐๐ บาท จํานวน ๑๔๘ คน มี

มูลคาหุน ณ เดือนเมษายน ๒๕๕๘ รวม ๑๐,๐๔๘,๓๗๒ บาท  

การเปดใหบุคคลทั่วไปที่ไมไดเปนศิลปนเขามาเปนสมาชิกทําใหขัวศิลปะมีความใกลชิดกับ

สังคมมากขึ้น เพราะคนทั่วไปสามารถเขามาเปน “คนใน” ในสมาคมของศิลปนได และจุดเดนที่สําคัญ

ประการหนึ่งของสมาคมขัวศิลปะคือ การใหสมาชิกทุกคนมีสิทธิลงคะแนนเสียงไดเทากันคือคนละ ๑ เสียง 

ไมสําคัญวาสมาชิกจะถือหุนไวเปนจํานวนเทาไร หรอืเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงมากหรือนอย แสดงใหเห็น

ถึงความเปนประชาธิปไตยและสามารถมองวาเปนวิธีการควบคุมอัตตาของศลิปน แตสิทธิในการไดรับ

การเลือกตั้งหรอืแตงตั้งเปนกรรมการสมาคมและสิทธิออกเสียงลงมติตาง ๆ ในที่ประชุมถูกสงวนไวให

เฉพาะสมาชิกสามัญซึ่งเปนศิลปนเทานั้น 

 

แผนภาพท่ี ๔.๑ ที่ตั้งขัวศิลปะ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

                                                             
๑๑ เรวัตร ดีแกว, “ขอบังคับสมาคมศิลปนเชียงราย”, Art Record หอศิลปรวมสมัยเชียงราย, 

(เชียงราย: โรงพิมพอินเตอรพรินท, ๒๕๔๘), หนา ๑๐๙-๑๑๐. 
๑๒ รายงานการประชุมใหญคร้ังท่ี ๒ กองทุนศลิปนเชียงราย วันท่ี ๑๕ กันยายน ๒๕๕๕. 



๕๐ 

 

สมาคมขัวศิลปะต้ังอยูที่ตําบลบานดู อําเภอเมืองเชียงราย จังหวัดเชียงราย ริมถนน

พหลโยธิน ติดกับวัดขัวแคร โดยการเชาที่ธรณีสงฆของวัดขัวแครพรอมอาคารเปนเวลา ๑๐ ป ติดกับ

ที่ทําการสมาคมคืออาคารขัวศิลปะ ซึ่งเปดดําเนินการในเดือนมีนาคม ๒๕๕๖ เปนรูปธรรมของ “ขัว” 

หรือ “สะพาน” ที่เชื่อมศิลปนและสังคมเขาดวยกัน ภายในอาคารขัวศิลปะจะประกอบไปดวย      

หองแสดงผลงาน รานขายอาหารและกาแฟ รานขายของที่ระลึกและอุปกรณสรางสรรคงานศลิปะ 

 

ภาพที่ ๔.๑  ขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย  

๑) หองแสดงผลงาน มี ๒ ชั้น 

 

ภาพที่ ๔.๒ หองแสดงงานชั้น ๑ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

หองแสดงงานชั้น ๑  เปดทุกวัน เวลา ๑๐.๐๐ – ๑๙.๐๐ น. (ไมมีคาเขาชม) 



๕๑ 

 

นิทรรศการในหองแสดงงานจะจัดหมุนเวียนเปลี่ยนไป ในรอบ ๑ ปจะมีนิทรรศการหลัก 

คือนิทรรศการขัวศิลปะ รวมผลงานของศิลปนสมาชิกขัวศิลปะ, นิทรรศการสนับสนุนผลงานเยาวชน, 

นิทรรศการศิลปนไทย (เดี่ยวหรือกลุม), นิทรรศการศิลปนเชียงราย (แสดงเดี่ยว), และนิทรรศการ

นานาชาติ นิทรรศการหมุนเวียนทั้งหมดนี้ มุงหวังที่จะเปนพ้ืนที่ใหความรู เผยแพรงานศิลปะใน

รูปแบบตาง ๆ เปดโลกทัศนทางศิลปะที่มีความหลากหลายใหแกผูชมทั่วไป และยังจะเปนประโยชน

แกผูทํางานศิลปะจะไดแลกเปลี่ยนเรยีนรูรวมกัน รวมไปถึงมีการจําหนายผลงานท่ีจัดแสดง 

 

ภาพที่ ๔.๓ หองแสดงงานชั้น ๑ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

 

ภาพที่ ๔.๔ หองแสดงงานชั้น ๒ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

หองแสดงงานชั้น ๒  เปดทุกวัน เวลา ๑๐.๐๐ – ๑๙.๐๐ น. (ไมมีคาเขาชม) 



๕๒ 

 

เปนพ้ืนที่ใหมที่เปดใชเมื่อวันที่ ๒๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ เปนสวนหนึ่งในโครงการโรงเรียน

ขัวศิลปะ Artbridge Art School (ABAS) นอกจากจัดแสดงผลงานแลว ยังสามารถปรับเปลี่ยนเปน

พ้ืนที่จัดกิจกรรมอ่ืน ๆ ได เชน การเสวนา การสอนศิลปะ  

 

ภาพที่ ๔.๕ หองแสดงงานชั้น ๒ ขณะจัดกิจกรรม 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

 

ภาพท่ี ๔.๖ หองโถงกลาง  

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 



๕๓ 

 

๒) หองโถงกลาง เปนพ้ืนที่อเนกประสงคสําหรับการจัดกิจกรรมทางศิลปะตาง ๆ ไมวา

จะเปนการเปดงานนิทรรศการ การสัมมนา การแสดงดนตรี การแสดง การเรียนศิลปะ ฯลฯ สามารถ

รองรับคนไดจํานวน ๖๐-๘๐ คนโดยประมาณ สามารถปรบัเปลี่ยนใชงานไดตามตองการ  

 

ภาพท่ี ๔.๗ หองโถงกลาง 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

๓) รานขายของท่ีระลึก  เริ่มดําเนินการนับตั้งแตเปดขัวศิลปะ โดยจําหนายผลิตภัณฑ

ของที่ระลึกที่ผลิตโดยสมาชิกกองทุนศิลปนเชียงราย และสินคาพ้ืนเมืองที่มีชื่อของจังหวัดเชียงราย มี

ใหเลือกหลากหลายทั้งโปสตการด ภาพวาดขนาดเล็ก งานภาพพิมพ งานศิลปหัตถกรรมฝมือเยี่ยม 

เครื่องเงิน ไมแกะสลัก ผาทอ งานออกแบบ เซรามิค ผลิตภัณฑสมุนไพรออแกนิก สมุด หนังสือ เสื้อยืด 

กระเปา เปนตน 

 

ภาพที่ ๔.๘ รานขายของที่ระลึก  



๕๔ 

 

๔) รานสีขัวศิลป เปดบริการอยูภายในรานขายของที่ระลึก จําหนายสีอะคริลิก, สีน้ํามัน, 

สีน้ํา และเครยอง มีทั้งเกรดสตูดิโอและอารทิส เชน Louvre, Silpakron Pradit, Artistic, Campus, 

Canson, Arches, Pyramid และ Dadsada Studio รวมถึงอุปกรณอ่ืน ๆ เชน พูกัน ,เกรียง, สื่อผสม

สีน้ํามัน, สเปรยเคลือบเงา, เฟรมผาใบ, โครงตั้งเฟรมวาดภาพ และกระดาษวาด ฯลฯ 

๕) รานอาหารและรานกาแฟ  รานอาหารและรานกาแฟ ตั้งอยูโซนดานขางบริเวณริมน้ํา 

มีอาหารพ้ืนเมืองลานนาสําหรับบริการผูมาชมนิทรรศการทุกวัน 

๖) ลานจอดรถ สามารถปรับเปลี่ยนเปนลานอเนกประสงคสําหรับจัดการเปดงาน

นิทรรศการ การแสดงดนตรี การจัดกิจกรรมตาง ๆ เนื่องจากเปนลานกวางริมถนนพหลโยธิน  

ขัวศิลปะบริหารจัดการโดยกองทุนศิลปนเชียงราย ซึ่งมีการเลือกตั้งคณะกรรมการบริหาร

เปนผูดําเนินการ อยูในวาระคราวละ ๒ ป คณะกรรมการบริหารเลือกคณะทํางานเพ่ือเปนผูลงมือ

ปฏิบัติงานจริงภายใตแนวทางและการกํากับดูแลของคณะกรรมการบริหารอีกชั้นหนึ่ง ดังแสดงใน

แผนภาพที่ ๔.๒  

 

แผนภาพท่ี ๔.๒ โครงสรางการดําเนินงานของขัวศิลปะ 

ที่มา: รายงานประจําปกองทุนศลิปนเชียงราย (ขัวศิลปะ) ๒๕๕๗๑๓ 

                                                             
๑๓ กองทุนศิลปนเชียงราย (ขัวศิลปะ), ประวัติความเปนมา กวาจะมาเปนขัวศิลปะ, รายงานประจําป 

กองทุนศิลปนเชียงราย (ขัวศิลปะ), ๒๕๕๗, หนา ๙. 



๕๕ 

 

นับจากเร่ิมกอตั้งในป ๒๕๕๕ ขัวศิลปะมีคณะกรรมการบริหารถึงชุดปจจุบันเปนชุดที่ ๒ 

ในชวงแรกของการกอต้ังขัวศิลปะ กรรมการบริหารสมาคมทุกคนมาจากการเลือกต้ัง อยางไรก็ดีพบวา

มีปญหาในการบริหารงานเนื่องจากกรรมการชุดแรกบางทานไมไดเขามาเปนกรรมการโดยสมัครใจ 

รับตําแหนงทั้งท่ีไมมีความพรอม เพราะกอนหนานี้ไมเคยทํางานแบบนี้ เคยแตทํางานดานศิลปะแต

เพียงอยางเดียว ทําใหมีคนที่ทํางานงานบริหารไดจริงไมก่ีคน ดังน้ันในการเลือกตั้งกรรมการสมาคม

สมัยที่ ๒ กต็องปรับปรุงแกไขคร้ังนี้จึงแกปญหาดวยการเลือกต้ังเฉพาะนายกสมาคมเพียงตําแหนงเดียว 

แลวใหนายกฯ สรรหากรรมการเอง โดยเลือกคนที่พรอมจะทํางานเขามาทํางานเปนกรรมการใน

ตําแหนงตาง ๆ เอง ทําใหไดกรรมการชุดนี้คอนไปทางคนรุนใหมไฟแรง เปนคนที่มีศักยภาพในการ

ทํางาน เพราะไดเรียนรูและมีสวนรวมแกปญหา ไดเห็นการทํางานมาต้ังแตตน๑๔  

ในวาระการบริหารของกลุมผูบริหารชุดแรกซ่ึงมีสมลักษณ ปนติบุญ เปนนายกสมาคม 

ประสบความสําเร็จอยางมากในการกอตั้งขัวศิลปะข้ึนมาและเชื่อมใหคนเขามาที่ขัวศิลปะ ทั้งนี้ใน

ชวงแรกขัวศิลปะวางแผนการทํางานเปน ๒ ชวง ชวงละ ๓ ป ในชวง ๓ ปแรกเปาหมายอยูท่ีทําใหคน

ในเชียงรายรูจักขัวศิลปะ และ ๓ ปหลังเปาหมายอยูที่การกาวขึ้นสูการเปนองคกรระดับประเทศ คือ

คนในประเทศนอกจังหวัดเชียงรายรูจัก แตส่ิงที่ทําไดคือ ๓ ปแรก ขัวศิลปะมีชื่อเสียงในระดับประเทศ

แตคนเชียงรายเองกลับรูจักขัวศิลปะนอยมาก๑๕ สวนการทํางานของคณะกรรมการบริหารสมาคมรุน

สอง เปนการเนนการทํางานเชิงรุก ไมนั่งอยูกับที่ มีการทาํงานเชื่อมโยงกับหนวยราชการ 

 

แผนภาพที่ ๔.๓ กรรมการบริหารขัวศิลปะรุนที่ ๒ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

การบริหารจัดการขัวศิลปะ เปนสิ่งที่ศิลปนรุนหลังเรียนรูจากการจัดการบานดําของถวัลย 

ดัชนี และวัดรองขุน ของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน “เรามีบอรดบริหารท่ีเปนศิลปน ๑๒ คน มีคําแนะนํา

                                                             
๑๔ สัมภาษณ นายทรงเดช ทพิยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑.. 
๑๕ สัมภาษณ นายปรีชา ราชวงศ, กรรมการสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๕๖ 

 

จากพ่ีเฉลิมชัยวา ในบอรดบริหารจะตองใหมีคนทุกรุน จะเอาเฉพาะรุนใหมหรือรุนเกาลวน ๆ ไมได 

มันจะทําใหประสานงานกันยาก แลวเราก็มีผูจัดการที่จะคอยดูนอง ๆ พนักงานของเรา” ๑๖  

๔.๑.๔ รูปแบบการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย   

จากแนวคิดในการกอตั้งองคกร จนถึงโครงสราง และรูปแบบการบริหารองคจะเห็นไดวา

ขัวศิลปะต้ังใจเปนพื้นที่ใหศิลปนในจังหวัดเชียงรายเขามารวมกันเปนกลุมเปนกอน มีการบริหารงาน

ในลักษณะองคกรอยางเปนทางการ เพ่ือใหเกิดความเขมแข็งของศิลปนในลักษณะของการชวยเหลือ

เก้ือกูลในกลุมคนท่ีมีอาชีพสรางสรรคงานศิลปะเหมือนกัน ดังนั้นขัวศิลปะจึงใหอิสระกับศิลปนในการ

สรางสรรคผลงานตามแนวทางที่ศิลปนแตละคนมีความชํานาญหรือความสนใจ จะเห็นไดวาศิลปนที่

เปนสมาชิกขัวศิลปะมีพ้ืนฐานความชํานาญทางศิลปะที่แตกตางกันหลากหลายและตางก็สรางสรรค

งานออกมาอยางหลากหลาย เชน พระอธิการปญญาชัย พุทฺธรกฺขิต สรางสรรคพุทธประติมากรรม, 

พระผล กลฺยาณธมฺโม สรางสรรคงานจิตรกรรมที่มีอัตลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน, พระมหาวุฒิชัย 

วชิรเมธ ีสรางสรรคงานจิตรกรรมและวรรณศิลป, สมลักษณ ปนติบุญ สรางสรรคงานประติมากรรม, 

พรมมา อินยาศรี สรางสรรคผลงานจิตรกรรมอิงหลักพุทธธรรม, ทรงเดช ทิพยทอง สรางสรรคงาน

จิตรกรรมแนวพุทธศิลป, พานทอง แสนจันทร สรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวพุทธศิลปผสานกับ

งานสถาปตยกรรมโบราณ, นริศ รัตนวิมล สรางสรรคผลงานแกะสลักพระพุทธรูปหินออนที่งดงาม, 

เสงี่ยม ยารังสี ศิลปนแนวอิมเพรสชันนิสม, จักรกริช ฉิมนอก ศิลปนภาพพิมพประติมากรรมและการ

แสดงสด, จิตนารถ พิชัยยา ศิลปนออกแบบสื่อผสม, ชาตะ ใหมวงค ประติมากรและสถาปนิก, วรวิทย 

บุญแกว สรางสรรคงานหัตถศิลปแบบโบราณ, ศุภกานต ตุนหน้ิว ประติมากรปุนปนศิลปะไทย, Janette 

Whitehall ศิลปนจิตรกรรมสื่อผสมชาวสหราชอาณาจักร ซึ่งเมื่อเขามาเปนสมาชิกของขัวศิลปะแลว 

ศิลปนทุกคนยังสามารถสรางสรรคงานศิลปกรรมไดตามแนวทางของตน และภายใตชื่อของตน 

สิ่งสําคัญท่ีเกิดขึ้นในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมเมื่อศิลปนรวมกลุมเปนขัวศิลปะคือ 

การสรางสรรคผลงานศิลปกรรมรวมกันในนามของขัวศิลปะ ซึ่งสวนใหญจะถูกสรางข้ึนเม่ือมีเหตุการณ

ใหญที่ตองการแสดงพลังความสามัคคี เปนการรับใชสังคมในแนวทางของศิลปน ลักษณะของผลงาน

จะปรากฏในรูปของประติมากรรมหรือจิตรกรรมขนาดใหญ เชน ศิลปนจะมารวมกันวาดภาพภาพหนึ่ง

รวมกัน ซึ่งแมจะเปนผลงานชิ้นเดียวกันก็ยังคงมีเอกลักษณทางการสรางสรรคของศิลปนแตละคนอยู 

ผลงานสําคัญไดแกกิจกรรม “วาดภาพเพื่อพอ” ในวันที่ ๒๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๙ ซึ่งเปนการรวมตัวกัน

ของศิลปนขัวศิลปะเพ่ือวาดภาพพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร เพ่ือรวมนอมรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณแหงพระองคทาน โดยศิลปนขัวศิลปะจํานวน

รอยกวาคนมารวมกันวาดภาพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี ๙ ที่มีความยาวรวม ๑๗ เมตร 

วาดกลางแดดกลางฝนจนเสร็จภายในวันเดียว กิจกรรมนี้ทําใหคนเห็นพลังความสามัคคีของศิลปน

เชียงราย และทําใหคนเชียงรายรูจักขัวศิลปะมากขึ้น 

                                                             
๑๖ สมัภาษณ นายอภิรักษ ปนมูลศิลป, รองนายกสมาคมขัวศิลปะ, ๒๖ เมษายน ๒๕๖๑. 



๕๗ 

 

 
ภาพที่ ๔.๙ กิจกรรมวาดภาพเพ่ือพอ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

หรอืการวาดภาพ “The Heroes”  ที่บอกเลาเรื่องราวของ “วีรบุรุษ” ทีมีสวนรวมในการ

ชวยเหลือทีมหมูปาอะคาเดมีที่ติดอยูในถํ้าหลวงนางนอน จังหวัดเชียงราย เปนเวลา ๑๗ วัน ตั้งแต

วันท่ี ๒๓ มิถุนายน ถึง ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๖๑ ภาพวาดมีความยาว ๑๓ เมตร เปนผลงานที่ศิลปนที่

เปนสมาชิกของขัวศิลปะรวมกวา ๓๐๐ คน รวมกันวาด 

 
ภาพที่ ๔.๑๐ ภาพ “The Heroes”   

ผลงานภาพเขียนขนาดใหญทั้งสองชิ้นนี้ถูกสรางข้ึนในนามขัวศิลปะ เปนการนําศิลปะมา

รับใชสังคมเพ่ือเปนการถายทอดความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 



๕๘ 

 

บรมนารถบพิตร ของชาวไทยทุกคนในภาพแรก และเพ่ือเปนการขอบคุณในนามของชาวไทยทุกคน

ตอน้ําใจของทุกคนท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศท่ีเขามามีสวนรวมในการชวยเหลือทีมนักฟุตบอล

หมูปาอะคาเดมี ทั้งสองภาพวาดและถูกจัดแสดงในพ้ืนท่ีของขัวศิลปะเอง และเปนการสรางสรรคงาน

ศิลปะที่ไมตองมีคาตอบแทนใหกับศิลปน 

นอกจากนี้ยังพบวามีการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมในนามขัวศิลปะนอกสถานที่ สวน

ใหญเปนการงานเพื่อประโยชนสาธารณะ โดยศิลปนไมเรียกรองคาตอบแทน เชน การสรางสรรค

ผลงานเชิงพุทธศิลปรวมกับไรเชิญตะวันของทาน ว.วชิรเมธี และวัดรองขุน เพ่ือถายทอดคําสอนทาง

พระพุทธศาสนา หรือการจัดกิจกรรมศิลปะ Art Street by ArtBridge ในงานกาลเทศกาลบอลลูน

นานาชาติท่ีสิงหปารคไดใหพ้ืนท่ีไปทํากิจกรรมทุกป แมจะเปนพ้ืนที่ของภาคเอกชน แตกิจกรรม

ดังกลาวก็เปดใหสาธารณชนเขารวมโดยไมเสียคาใชจาย 

จะเห็นไดวาการสรางสรรคงานศิลปกรรมของขัวศิลปะจะไมมีขอจํากัดดานรูปแบบของ

ศิลปกรรม แตใชความเปนองคกรหรือศูนยรวมศิลปนของขัวศิลปะมาเปนเวทีใหศิลปนไดรวมกัน

สรางสรรคผลงานพัฒนาสังคมรวมกัน ดวยมีปจจัยสองประการที่แสดงใหเห็นถึงการสรางผลงาน

ศิลปกรรมในนามขัวศิลปะคือศิลปนทุกคนไมไดรับคาตอบแทน และผลงานศิลปกรรมน้ันจะเปดให

สาธารณชนสามารถเขาชมไดโดยไมเสียคาใชจาย 

๔.๑.๕ บริหารองคกรโดยใชการตลาดนํา 

จากการที่ขัวศิลปะจดทะเบียนในนามสมาคม ซึ่งตามกฎหมายไมสามารถทํากิจกรรมท่ี

กอใหเกิดผลกําไรได คณะกรรมการบริหารสมาคมจึงตั้งบริษัท “ฮักศิลป” จํากัด ขึ้นมา เพื่อเปน

หนวยงานที่ดําเนินงานเก่ียวกับธุรกิจ เปนเหมือนบริษัทลูกของขัวศิลปะ ทําหนาที่รับงานที่สมาคมไม

สามารถดําเนินการได โดยเฉพาะการหารายไดและผลกําไรเขาองคกร รวมถึงเพ่ือรองรับในเร่ืองของ

ภาษีและการทํางานรวมกับหนวยงานอื่น ๆ อยางเต็มรูปแบบ  เชน การรับงานจัดซื้อจัดจางจากหนวย 

งานภาครัฐ เพื่อใหสามารถหารายไดและผลกําไรมาเลี้ยงองคกรและตอบแทนคืนใหกับสมาชิกได๑๗ 

ทั้งนี้ สถานะของการเปนสมาคมทําใหขัวศิลปะมีรายไดจากคาบํารุงสมาชิกและเงินบริจาคจากองคกร

ภาคธุรกิจและบุคคลทั่วไปไดเทานั้น ซึ่งไมเพียงพอตอการดําเนินงานเพ่ือสังคมและการสรางความ

เขมแข็งทางเศรษฐกิจใหกับกลุมศิลปน  

“การตั้งบริษัทฮักศิลปขึ้นมาก็เพื่อใหมีระบบการรับงานท่ีถูกตองเหมาะสมในการหาเม็ด

เงินเขามาบริหารองคกร เราตองการรายไดแคพอใชในการบริหารองคกรใหอยูได เพราะศิลปนก็อยาก

ใชเวลาสรางงานศิลปะมากกวาไมไดอยากจะเปนนักธุรกิจ”๑๘  

                                                             
๑๗ สมัภาษณ นายทรงเดช ทิพยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๑๘ สมัภาษณ นายเสงี่ยม ยารังษี, ศิลปนสมาชิกขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑.  



๕๙ 

 

แมขัวศิลปะจะประสบความสําเร็จในการทําใหคนนอกจังหวัดเชียงรายรูจักองคกรตัวเอง 

แตในทางเศรษฐกิจแลวกลับไมประสบความสําเร็จเทาที่ควรมีปญหาเร่ืองรายรับไมพอกับรายจาย๑๙ 

การทํางานของคณะกรรมการบริหารสมาคมรุน ๒ จึงนําแนวคิดทางการตลาดมาใช เพื่อใหสามารถหา

รายไดโดยเฉพาะจากการขายผลงานไดมากข้ึน ทั้งนี้ขัวศิลปะกําหนดไววาผลงานทุกชิ้นที่นํามาจัด

แสดงที่ขัวศิลปะหากสามารถขายได ศิลปนเจาของผลงานจะไดรับเงินรอยละ ๗๐ ของราคาผลงานท่ี

ขายได อีกรอยละ ๓๐ ตองเขาสูขัวศิลปะ  

คนสําคัญที่นําแนวคิดทางการตลาดมาใชกับการบริหารองคกรคือ สุวิทย ใจปอม รองนายก

สมาคมขัวศิลปะ ศิลปนวาดภาพที่มีประสบการณการทํางานกับบริษัทโฆษณา   

“เราตองประชาสัมพันธขัวศิลปะและเผยแพรผลงานของศิลปนออกไปใหมากที่สุด ปกติ

ศิลปนก็ทํางานอยูแลว แตเราก็ตองสรางเวทีใหศิลปนไดนําผลงานออกสูตลาด อยากใหศิลปนทํางาน

ศิลปะเปนอาชีพ ทําใหเปนอุตสาหกรรมศิลปะ”๒๐ 

นอกจากนี้ในยุคของคนรุนสอง ขัวศิลปะไดจางนักการตลาดมืออาชีพเขามาปดชองโหวที่

เปนจุดออนของศิลปนที่ถนัดเฉพาะการสรางสรรคผลงานศิลปะ แตขาดทักษะการสื่อสารกับสังคม 

วัจนีย บุญเจ็น คือคนที่กาวเขามารวมทีมกับขัวศิลปะรุนสองในฐานะผูจัดการ  

แมจะเปนมืออาชีพดานนักการตลาดที่ทํางานกับองคกรเอกชนใหญในภาคเหนือมากอน 

แตภูมิหลังทางการศึกษาดานจิตรกรรมมาทําใหวัจนีย เปนนักการตลาดท่ีเขาใจศิลปน หรืออาจ

เรียกวาเปนศิลปนที่เขาใจตลาด วัจนียใหสัมภาษณผูวิจัยถึงการนําการตลาดมาใชในการเชื่อมศิลปะสู

สังคมไดอยางนาสนใจ ดังนี้   

“ขัวศิลปะเปนศูนยกลางที่รวบรวมศิลปนเชียงรายและตอนนี้ศิลปนจากที่อื่นก็เริ่มเขามา

พํานักที่เชียงรายมากขึ้น มาทํากิจกรรมรวมกัน ขัวศิลปะเชื่อมคนดวยศิลปะตั้งแตเยาวชนไปถึง

ผูใหญ พยายามจะเชื่อมใหเยอะที่สุด มีการทํางานเชิงรุก ถาคนไมเดินเขามาเรา เราก็ตอง

ออกไปหาเขา ทําใหตอนนี้ขัวศิลปะเปนที่รูจักมากขึ้น เราทํางานศิลปะเชิงรุก โดยใชความรูทาง

การตลาดเขามาชวย สรางพันธมิตรกับองคกรตาง ๆ เชน ไปจัดกิจกรรมรวมกับไรเชิญตะวันและ

วัดรองขุน กิจกรรม Art Street ในงานเทศกาลบอลลูนนานาชาติที่สิงหปารคไดใหพ้ืนที่ไปทํา

กิจกรรมทุกป จัดกิจกรรมวันเด็กรวมกับหางเซ็นทรัลในชื่อโครงการ ‘เอาศิลปนไปบุกหาง สราง

แรงบันดาลใจ’ Art Fun by Art Bridge แบงเปนซุมสอนศิลปะแตละแขนง งานนี้ทําใหคน

ภายนอกเห็นศักยภาพของศิลปนขัวศิลปะที่เม่ือรวมตัวมาทํากิจกรรมรวมกันมันดูมีพลัง และมี

โครงการจะรวมงานกับเซ็นทรัลเปด learning art ใหศิลปนมาสอนศิลปะ มีที่ขายผลงาน ให

ศิลปนรุนใหมมีรายได เนนการสรางโอกาสใหกับศิลปนรุนใหม ซึ่งยังตองหาเลี้ยงปากทองก็ยังมี 

บางคนมีความฝนอยากเรียนตอ อยากเรียนภาษาหรืออะไรก็ตาม อันนี้ก็ตองหาเงิน สวนที่จะทํา

เพ่ือหลอเลี้ยงจิตใจตัวเอง เวลาอยูที่บานก็วาดไป ปนไป” 

                                                             
๑๙ สมัภาษณ นางสาววัจนีย บุญเจ็น, ผูจัดการขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๒๐ สมัภาษณ นายสุวิทย ใจปอม, รองนายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๖๐ 

 

กิจกรรมประชาสัมพันธองคกรท่ีใชหลักการตลาดเขามาเพ่ือทําใหคนรูจักขัวศิลปะและ

เชื่อมโยงศิลปะเขาสูสังคมไดอยางดีย่ิงคือ กิจกรรมวาดภาพเพ่ือพอซึ่งทําใหคนเห็นพลังความสามัคคี

ของศิลปนเชียงราย และกิจกรรมน้ีทําใหคนเชียงรายรูจักขัวศิลปะมากขึ้น 

สุวิทย เปนผูคิดกิจกรรมนี้ข้ึนมา โดยใชหลักการทางการตลาดเขามา เน่ืองจากในขณะนั้น

ประเทศไทยอยูในชวงเวลาแหงความเศราโศกจากการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดลุยเดช บรมนาถบพิตร องคกรนอยใหญทั่วประเทศตางจัดพิธีและกิจกรรมเพ่ือราํลึกถึง

พระองคทานกันเปนจํานวนมาก จึงเปนโจทยใหญของขัวศิลปะที่จะตองจัดกิจกรรมที่แตกตางจาก

องคกรอ่ืน ในฐานะท่ีเปนองคกรที่มีศิลปนมารวมตัวกันเปนจํานวนมากองคกรหนึ่ง 

เพ่ือใหสามารถใชหลักการตลาดเขามานําศิลปะเชื่อมตอกับสังคมไดดีย่ิงข้ึน ขัวศิลปะไดนํา

แนวคิดการทําธุรกิจอยางรับผิดชอบตอสังคม (Corporate Social Responsibility – CSR) มาใชใน

องคกรดวย เชน การจัดกิจกรรมวันเด็กใหศิลปนไปสอนศิลปะเด็ก ๆ ในหางสรรพสินคา หรือการจัด

คายศิลปะท่ีอาคารขัวศิลปะ เปนตน โดยมีการกําหนดกรอบการทํา CSR ในจํานวนที่เหมาะสมในแต

ละป เพื่อวางตําแหนงและสรางความนาเชื่อถือใหองคกร 

ในฐานะนักการตลาดที่เขาใจศิลปะและศิลปนเปนอยางดี วัจนียมองเห็นจุดออนที่สําคัญ

ประการหนึ่งของศิลปน ซึ่งเปนจุดออนท่ีสามารถแกไขไดดวยการนําหลักการประชาสัมพันธและแนวคิด

ทางการตลาดมาใช “ศลิปนรุนใหมตองฝกใหมีทักษะหลายดาน เกงงานศิลปะอยางเดียวไมพอ ตองฝก

บุคลิกภาพ ฝกทักษะการพูด การสื่อสาร ตองนําเสนอผลงานได”  

๔.๑.๖ เนนความสัมพันธแบบพ่ีนองระหวางศิลปนดวยกัน 

ดังกลาวกอนหนานี้วา เชียงรายเปนเมืองที่มีศลิปนเปนจํานวนมาก และโดยพื้นฐานศิลปน

เปนผูที่มีตัวตน (Ego) สูง๒๑ แตโชคดีท่ีเชียงรายมีศิลปนรุนใหญที่มีชื่อเสียงระดับโลกถึง ๒ ทาน คือ

ถวัลย ดัชนี และเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ซึ่งท้ัง ๒ ทานตางเปนศิลปนแหงชาติและเปนผูท่ีศิลปนรุนหลัง

ใหความเคารพนับถืออยางมาก และไดทําตนเปนแบบอยางทั้งในดานของการทํางานเพ่ือเมือง

เชยีงรายซึ่งเปนบานเกิดและการสนับสนุนศิลปนรุนหลัง การรวมกลุมของศิลปนเชียงรายนับตั้งแตการ

เกิดข้ึนของกองทุนศิลปนเชียงราย การรวมตัวกันเรียกรองและผลักดันใหมีการสรางหอศิลปประจํา

จังหวัดเชียงราย รวมถึงการจดสมาคมขัวศิลปะ เปนกิจกรรมที่แสดงใหเห็นความรวมมือกันของศิลปน

เชียงรายที่เห็นแบบอยางจากศิลปนแหงชาติทั้ง ๒ ทานนี้  

“ศิลปนเชียงรายมีความรักบานเกิดเริ่มตนจากอาจารยถวัลย ตอมาเปนอาจารยเฉลิมชัย 

ที่เปนแรงบันดาลใจที่สงตอกันไป มีการรวมตัวกันเปนกลุมกอน ศิลปนรุนพ่ีมีความเอ้ือเฟอตอรุนนอง 

ไมไดดังแลวเอาตัวรอดเพียงคนเดียว”๒๒ 

บรรยากาศการรวมตัวกันอยางอบอุน การเอ้ือเฟอกันระหวางศิลปนตางรุนของขัวศิลปะ

นอกจากจะสนับสนุนศิลปนเชียงรายใหเดินไปดวยกันโดยไมท้ิงใครไวขางหลังแลว บรรยากาศของ

                                                             
๒๑ สมัภาษณ นายสุวิทย ใจปอม, รองนายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๒๒ สมัภาษณ นายทรงเดช ทิพยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๖๑ 

 

ความสัมพันธยังเปนเครื่องดึงดูดใหศิลปนตางถิ่นยายมาอยูที่จังหวัดเชียงราย ดังคํากลาวของวัจนียวา  

“อาจารยเฉลิมชัยก็ไดจัดพื้นที่ในวัดรองขุนใหขัวศิลปะไปจัดกิจกรรม ตลาดนัดศิลปะ Art Street by 

Artbridge เพื่อเปดโอกาสใหศิลปนรุนใหมที่ยังตองสั่งสมประสบการณ ไดมีที่ขายงานในระหวางที่ยัง

กอรางสรางตัว เปนภาพลักษณท่ีดีของศิลปนเชียงรายที่มีการรวมตัวกันแบบพ่ีนองมีการชวยเหลือกัน 

ทํากิจกรรมรวมกันบอย ตางกับที่อื่นที่มีการแขงขันกันสูง บรรยากาศแบบนี้ทําใหคนที่ไมไดอยู

เชียงรายอยากมาอยูเชียงรายเยอะขึ้น” 

ทั้งนี้ศิลปนเชียงรายมีท้ังรุนอาวุโส รุนกลาง และรุนใหม ศิลปนบางคนแคขึงเฟรมก็ขายได 

ขณะที่อีกหลายคนยังตองดิ้นรนหาเลี้ยงปากทอง หลายคนมองวาการสรางสมาคมขัวศิลปะขึ้นมาเพ่ือ

เปนศูนยรวมของศิลปนเชียงราย  โดยมีศิลปนรุนใหญคอยเปนแบบอยางใหการสนับสนุนเชนนี้ จะทํา

ใหสังคมศลิปนของจังหวัดเชียงรายมคีวามเอ้ือเฟอสนับสนุนกันตอไป 

“อาจารยถวัลยไมอยูแลว แมวาตอไปอาจารยเฉลิมชัยจะไมอยู แตศิลปนเชียงรายที่มีการ

รวมตัวกันอยางเหนียวแนนก็คงจะยังรวมตัวกันได เหมือนกับตอนนี้ที่ในหลวงรัชกาลที่ ๙ ไมอยูแลว 

คนไทยก็ยังรักกัน ยังใชพระบรมราโชวาทเปนแนวทางดําเนินชีวิต เศรษฐกิจพอเพียงก็ยังทําอยู สิ่งที่ 

อาจารยทั้งสอง ไดเคยวางแนวทางไวก็ยังจะยังอยู เพราะทานเปนเหมือนประมุขทางศิลปะของจังหวัด”๒๓  

๔.๒ การสรางสรรคทางศลิปกรรมเพื่อการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี หรือที่รูจักกันในนาม ว.วชิรเมธี แหงศูนยวิปสสนาไรเชิญตะวัน 

หนึ่งในที่ปรึกษาของสมาคมขัวศิลปะตั้งแตครั้งกอตั้ง กลาวถึงการที่ศิลปะตองรับใชสังคมไววา เปน

หนาที่ที่ศิลปะตองรบัใชสังคม หากไมรับใชการสรางสรรคผลงานทางศลิปะจะเปนเพียงสิ่งท่ีตอบสนอง

ความตองการของศิลปนเพียงอยางเดียว ศิลปนจะไดชื่อวาเปนศิลปนที่ยิ่งใหญก็ตอเมื่อนําศิลปะไปรบั

ใชสังคม 

“เมื่อเราเอาศลิปะไปรับใชสังคม สังคมเห็นคุณคาของศลิปะ คนก็จะมีจิตใจดีงาม และเมื่อ

คนเห็นคุณคาของศิลปะคนก็จะรักษาศิลปะ ถาคนไมเห็นคุณคาของศิลปะ แมคนโบราณทํางานศิลปะ

ดี ๆ ไว เขาก็จะมาทําใหเสียหาย . . . ทําไมเราตองสรางขัวศิลปะข้ึนมา เพราะขัวศิลปะจะทําหนาที่ชี้

วางานศิลปะคืออะไร สําคัญอยางไร และเราจะรักษาไวตองทําอยางไร นี่คอืบทบาทของขัวศลิปะ”๒๔ 

จากการศึกษาพบวาขัวศิลปะพาตัวเองเขามามีบทบาทในการพัฒนาสังคมของจังหวัด

เชียงรายทีละนอย โดยมีแนวคิดและกระบวนการทํางานดังนี้  

๑) การพัฒนาจิตใจมนุษย/การพัฒนาคน  

๒) การสรางสังคมเครือขาย 

๓) การรบัใชพระพุทธศาสนา 

๔) การสงเสริมเศรษฐกิจชุมชนและการทองเท่ียว  

                                                             
๒๓ สมัภาษณ นายสุวิทย ใจปอม, รองนายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑.  
๒๔ สมัภาษณ พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี, ผูใหการสนับสนุนขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 
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๔.๒.๑ การพัฒนาจิตใจมนุษย/การพัฒนาคน 

มนุษยเปนปจจัยที่สําคัญยิ่งในการพัฒนาสังคม เพราะมนุษยทั้งเปนผูพัฒนาสังคมเอง และ

เปนผลของการพัฒนาสังคม งานวิจัยชิ้นนี้ยึดหลักแนวคิดการพัฒนามนุษยตามแนวทางของสมเด็จ

พระพุทธโฆษาจารย (ป.อ. ปยุตฺโต) ท่ีมองวาในการพัฒนาสังคมนั้นมนุษยมี ๒ ฐานะ คือฐานะที่เปน

มนุษยและฐานะท่ีเปนทรัพยากรหรือทุนในการพัฒนา ดังรายละเอียดในบทที่ ๒ ดังนั้นผูวิจัยใคร

นําเสนอผลการศึกษาในสวนนี้ตามการแบงของทาน 

มนุษยในฐานะที่เปนมนุษย มีหลักการการพัฒนาที่ควรใหความสําคัญสูงสุด โดยมุงเนนท่ี

การใหการศึกษาและจัดสรรปจจัยเกื้อหนุนเพ่ือใหมนุษยมีชีวิตที่เจรญิงอกงามเขาถึงความเปนมนุษยท่ี

สมบูรณ ขัวศิลปะสามารถทําบทบาทการพัฒนามนุษยในแงนี้ไดอยางเดนชัด ว.วชิรเมธี กลาวขยาย

ความในสวนนี้ไววา การนําศิลปะมาพัฒนาจิตใจมนุษยเปนการจูงมนุษยเขาสูความละเอียดประณีต

ของจิตใจ มนุษยเราจําเปนตองถูกหลอหลอมจิตใจใหประณีต เพราะจิตของมนุษยยังหยาบ เต็มไป

ดวยความโลภ ความโกรธ และความหลง การที่มนุษยไดเขามาชื่นชมศิลปะเปนการทําใหมนุษยรูจัก 

“สุขุมรส” คือรสของความละมุนละไม, “สุนทรียรส” คือรสของความดี ความงาม ความจริง และ 

“ประณีตรส” คือรสของความสุขขั้นสูง ที่เรียกวาประณีตสุข 

ขณะที่เสงี่ยม ยารังสี จิตรกรวาดภาพแนวอิมเพรสชั่นนิสม หนึ่งในผูรวมกอตั้งขัวศิลปะ

มองวา การพัฒนาจิตใจมนุษยเปนบทบาทสําคัญของขัวศิลปะในการพัฒนาสังคมเพราะศิลปะเปน

เรื่องละเอียดออน ถาคนเรารักและเขาใจศิลปะแลวนําไปใชในชีวิตประจําวัน เราจะมองเห็นสิ่งตาง ๆ 

ไดละเอียดข้ึน มองทุกอยางเปนความงาม มนุษยจะทําอะไรสักอยางก็เก่ียวของกับศิลปะทั้งสิ้น การ

ทํากับขาว การใชชีวิตประจําวัน การพัฒนาโดยการใชศิลปะเปนการพัฒนาจิตใจ เปนการพัฒนาโดย

เริ่มที่จิตใจคนกอน เพราะศิลปะเปนเร่ืองของความดีงาม ทําใหคนมีความละเมียดละไม มีจิตใจ

ละเอียดออนดีงาม  ในการทํางานศิลปะ เราจะไดเรียนรูมากขึ้น มีสมาธิมากข้ึนจากการทํางาน เห็น

คุณคากับสิ่งที่อยูตรงหนามากขึ้น 

ฉลอง พินิจสุวรรณ แหงหอศิลปไตยวน แมจะไมไดเขารวมกับสมาคมขัวศิลปะ แตก็

มองเห็นคุณคาของศิลปะในทํานองเดียวกัน โดยเขามองวางานศิลปะชวยสะทอนปญหาสังคม บันทึก

วิถีชีวิต และวัฒนธรรม ชวยในการอธิบายหลักพุทธธรรม จากนามธรรมสรางเปนสื่อที่เปนรูปธรรม ทํา

ใหเขาใจไดงาย งานพุทธศิลปชวยระดับฐานะทางจิตวิญญาณของมนุษยใหสูงข้ึน ทําใหมีคุณธรรม

ยิ่งขึ้น ถาคนหันมาสนใจศิลปะ หรือไปท่ีไหนมีแตเสียงดนตรี ท่ีนั่นจะไมมีความขัดแยง เพราะคนมี

ความออนชอย มีความงดงาม มีสุนทรียภาพ มีมิตรภาพ มีความรัก มีความเมตตาตอกัน ศิลปะเปน

สื่อกลางในการเชื่อมสัมพันธ ทําใหคนเขาใจกันมากขึ้นกวาวิธีอ่ืน ๆ 

การพัฒนาจิตใจมนุษยโดยผานงานดานศิลปะของขัวศิลปะน้ัน ปรากฏใหเห็นผานทาง

กิจกรรมหลายรูปแบบ กับคนหลายกลุม เชน การจัดกิจกรรมดนตรสีําหรับผูสูงอายุในจังหวัดเชียงราย 

หรือการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือเสริมสรางสุขภาวะทางจิตให กับผูสูงอายุในชุมชนดวย
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สุนทรียศาสตรทางศิลปะและดนตรี การสอนศิลปะใหกับเด็กนักเรียน ซึ่งมีท้ังการเปดหองเรียนภายใน

อาคารขัวศิลปะเอง หรือการออกไปสอนที่โรงเรยีนโดยตรง 

จากแนวคิดในการพัฒนาคนโดยเนนที่การพัฒนาจิตใจมนุษย ซึ่งเปนพ้ืนฐานของงาน

ศิลปะ ทําใหขัวศิลปะจัดกิจกรรมที่เกี่ยวของกับเด็กหมุนเวียนเปนประจําทั้งป ซึ่งการมีขัวศิลปะทําให

เด็กนักเรียน เยาวชน หรือคนท่ีเขามาดู ไดเห็นไดซึมซับสุนทรียภาพ และไดคอย ๆ เรียนรูตามลําดับไป

ในแตละครั้งที่มา ซึ่งกอนท่ีจะมีขัวศิลปะชาวบานอาจจะคิดวาศิลปะเปนเรื่องที่ไกลตัวเขาไมถึง ทั้งท่ีจริง 

แลวศิลปะเปนเรื่องงาย ๆ เปนเร่ืองของความรูสึก ไมใชเรื่องที่ตองมาเหตุผล หรือตองทําความเขาใจ 

เปนเรื่องความงาม เปนเร่ืองความรูสึก สวย ชอบ รูสึกหดหู หรือวาดูแลวสนุก งานศิลปะจะดึงความรูสึก

เราเขาไป ทําใหเกิดความสงบ มีสติ สมาธิ ไมฟุงซาน๒๕ 

มนุษยในฐานะเปนทรัพยากรหรือทุนในการพัฒนา การพัฒนามนุษยในดานนี้เปนการมุง

ใหการศึกษาและจัดสรรปจจัยเก้ือหนุนเพ่ือใหพัฒนาเปนทรัพยากรมนุษยที่มีคุณภาพ ขยัน อดทน มี

สุขภาพจิตด ีมีฝมือ ความรูและความสามารถ ซึ่งขัวศิลปะดําเนินการใน ๒ ดาน ดานหนึ่งคือการพัฒนา

ความสามารถของศิลปนดวยกัน เชน การที่ศิลปนรุนใหญใหคําแนะนําศิลปนรุนเล็กกวา รวมถึงการที่

ขัวศิลปะทําหนาท่ีเปนพ้ืนท่ีกลางในการขายผลงานศิลปะของศิลปน เพ่ือสนับสนุนใหศิลปนสามารถ

ผลิตผลงานออกสูตลาดไดสม่ําเสมอ มีรายไดเพียงพอกับความตองการใชเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตของ

ตัวศิลปนเอง และอีกดานหนึ่งคือการพัฒนาศักยภาพของบุคคลภายนอก เชน การจัดคายสอนศิลปะ

แกเยาวชน หรือการที่ขัวศิลปะจัดนิทรรศการตาง ๆ ดานศิลปะ เปดใหทุกคนเขาชมฟรีโดยไมเสีย

คาใชจายก็ถือเปนการพัฒนามนุษยในฐานะท่ีเปนทรัพยากรเหมือนกัน กลาวคือคนที่เขามาชมสามารถ

เรียนรูเทคนิคทางศิลปะผานทางผลงานการสรางสรรคของศิลปนท่ีจัดแสดงใหชมได การสงเสริมการ

เรียนรูดานศิลปะจะทําใหเด็กและเยาวชนของเชียงรายไดมีทางเลือกทางการศึกษาและการประกอบ

อาชีพมากขึ้น 

การพัฒนามนุษยในฐานะท่ีเปนทุนในการพัฒนาสังคมดวยการใชศลิปะ 

การพัฒนามนุษยในฐานะที่เปนทรัพยากรหรือตนทุนในการพัฒนาสังคมนั้น หมายรวมถึง

การพัฒนาตัวศิลปนเองดวย เพราะศิลปนก็เปนสมาชิกหนึ่งของสังคม การทํางานศิลปะหรือการเปน

ศิลปนเปนอาชีพหน่ึงที่เก่ียวของกับสังคม การพัฒนาหรือสรางความเขมแข็งใหศิลปนจึงเทากับเปน

การพัฒนามนุษยซึ่งเปนตนทุนหนึ่งในการพัฒนาสังคม ดังคํากลาวของสมลักษณ ปนติบุญ แหงบาน

ดอยดินแดงวา “ศิลปะพัฒนาสังคมดวยการสรางบุคคลใหมีความเขมแข็งทางใจ ถาสรางสรรคงาน

มาแลวสังคมไมรับหรือเห็นวาไมสวยงามหรือไมเห็นดวยก็ไปไมรอด แตถาทํางานออกมาแลวอยูได 

จําหนายไดเพราะทํางานออกมาดี คนที่มาเห็นก็จะเอาอยาง ไดแรงบันดาลใจ ซึ่งศิลปนท่ีดีจะไมไสแหง 

ถาเปนคนซื่อสัตยตอตัวเอง ซื่อสัตยตออาชีพ ตั้งใจทํางานใหดี ทําใหถึงที่สุด ศิลปนทําอะไรรับใชสังคม

ไดหลายอยาง การรองเพลงก็เปนศิลปะ ทํากับขาวก็เปนศิลปะ ศิลปะในการยับย้ังชั่งใจ ศิลปะในการนั่ง

                                                             
๒๕ สมัภาษณ นายเสงี่ยม ยารังษี, ศิลปนสมาชิกขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๖๔ 

 

สมาธิ จะเปนทํางานปนก็ตองใชสมาธิ คอย ๆ เรียงนิ้วมือบังคับดินขึ้น” ซ่ึงขัวศิลปะก็สามารถทํา

หนาที่สนับสนุนหรือพัฒนาศิลปนของเมืองเชียงรายไดจริง และการรวมกลุมเพื่อชวยเหลือกันเองของ

ศิลปนก็ยังมผีลทําใหมีพลังในการชวยเหลือสังคมดวยความเขมแข็งดวย 

 

ภาพที่ ๔.๑๑ กิจกรรมเสริมสรางสุขภาวะแกผูสูงอายุ 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

 

ภาพที่ ๔.๑๒ กิจกรรมคายศิลปสรางสรรค  

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

 “ภาพรวมของศิลปนเชียงรายกอนจะมีขัวศิลปะ บางคนก็อาจจะอยูหัวแถว บางคนอยูถัด

มา บางคนอาจจะอยูนอกแถว หรือบางคนอาจจะหลุดไปเลย นี่คือความเปนจริงที่เปนอยู แต ๕-๖ ปที่



๖๕ 

 

ผานมาก็รวมกลุมกระชับข้ึนมาเยอะ การที่มีปริมาณมาก ๆ มันจะขยับไปสูการสรางคุณภาพใน

ภายหลังได”๒๖ 

การพัฒนามนุษยในฐานะที่เปนทรัพยากรหรือทุนในการพัฒนาสังคมดวยการใชศิลปะ ทํา

ใหมนุษยมองเห็นประโยชนของศิลปะ ซึ่งสุดทายจะสงผลตอความเขมแข็งและความกาวหนาของ

ศิลปะและวัฒนธรรมเองดวย ทรงเดช นายกสมาคมขัวศิลปะคนปจจุบันไดอางคําพูดของถวัลย ดัชนี 

ไววา “อาจารยถวัลยเคยพูดวา ‘ศิลปะนี่มันไมมีประโยชนเลย หนาวก็เอามาหมไมได เอามานั่งก็ไมได 

เอามากันฝนก็ไมได กินก็ไมได มันไมไดมีประโยชนอะไรเลย’ ถาคนดูไมรูสึก มันก็จะไมไดรบัประโยชน

จากศิลปะ ศิลปะไมไดมีประโยชนทางกายแตมีประโยชนทางใจ ถาเขาไมรูสึกอะไรกับงาน งานศิลปะ

ชิ้นนั้นก็จะไรประโยชนมาก” 

 เพราะฉะนั้นการที่จะใชศิลปะพัฒนาสังคม จําเปนอยางยิ่งที่จะตองพัฒนามนุษยใหเห็น

ถึงคุณคาของศิลปะกอน วัจนีย ฝายการตลาดของขัวศิลปะไดยกตัวอยางกรณีของอําเภอเชียงของที่

ภาครัฐมองเห็นประโยชนของการนําศิลปะเขาไปในชุมชน จึงอยากนําศิลปะเขาไปในเชียงของบางเพื่อ

สรางใหชุมชนแข็งแรงเชนเดียวกับเมืองอื่น ๆ วา นายอําเภอเชียงของอยากจะเอาศิลปะเขาไปพัฒนา

ที่เชียงของ เนื่องจากเห็นตัวอยางจาก Street Art Songkhla ที่ยานเมืองเกาของเทศบาลนครสงขลา

เปนการเอาศิลปะเขาไปอยูในชุมชน ใชศิลปะสรางรายไดจากการทองเที่ยวใหชุมชนมีความเขมแข็ง

ทางเศรษฐกิจ แตคนเชียงของยังไมเขาใจ ดังนั้นการจะเอาศิลปะเขาไปอยูในชุมชนถาคนในชุมชนยัง

ไมเขาใจหรอืไมตองการก็ทําไมได 

๔.๒.๒ การสรางสังคมเครือขาย 

การสรางสังคมเครือขายของขัวศิลปะนั้น สามารถเห็นไดจากการที่ขัวศิลปะเปนศูนยกลาง

ที่รวบรวมศิลปนของเชียงรายในปจจุบันและยังมีศิลปนจากที่อื่นทั้งท่ีเปนชาวไทยและชาวตางชาติยาย

เขามาพํานักอยางถาวรที่เชียงรายมากขึ้น เน่ืองจากศลิปนเชียงรายเดิมมีการรวมตัวกันแบบพี่นองมีการ

ชวยเหลือเกื้อกูลกัน ทํากิจกรรมรวมกันอยางสม่ําเสมอ ตางกับที่อื่นที่มีการแขงขันกันสูง เชน ที่

จังหวัดกระบี่ แมกระบ่ีจะมีอารตแกลอรี่ มีกิจกรรมอยางสมํ่าเสมอก็ตาม แตคําวาศิลปนหรือศิลปะ 

ไมไดอยูที่ตัวอารตแกลอรี่ แตอยูคุณคา อยูท่ีตัวศิลปนหรือผลงานศิลปะท่ีแสดง กระบี่มีศิลปนไมมาก

จึงไมสามารถสูเชียงรายได สวนนครราชสีมามีศิลปนมาก แตก็ไมมีศักยภาพที่จะรวมตัวกันไดอยางน้ี 

บรรยากาศแบบนี้ทําใหคนที่ไมไดอยูเชียงรายอยากมาอยูเชียงรายมากขึ้น ซึ่งขัวศิลปะจะทําหนาที่เปน

กระบอก เสียงให ชวยในการเชื่อมตอใหศิลปนไดเปนท่ีรูจักมากขึ้น รวมถึงชวยในดานการตลาดให

ศิลปนไดรับคาตอบแทนที่เหมาะสม 

ขัวศิลปะเชื่อมคนดวยศิลปะตั้งแตเยาวชนไปถึงผูใหญ ดวยการจัดกิจกรรมทางศิลปะท้ังใน

และนอกที่ตั้งอยางสม่ําเสมอ เปนความพยายามท่ีจะเชื่อมตอผูคน องคกร และสังคม ใหมากที่สุด 

เพื่อใหขัวศิลปะเปนที่รูจักมากขึ้น จึงมีการทํางานเชิงรุก ใชความรูทางการตลาดเขามาชวยสราง

                                                             
๒๖ สมัภาษณ นายปรชีา ราชวงศ, กรรมการสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๖๖ 

 

พันธมิตรกับองคกรตาง ๆ เชน การจัดกิจกรรมรวมกับไรเชิญตะวัน วัดรองขุน กิจกรรม Art Street 

ในงานเทศกาลบอลลูนนานาชาติที่สิงหปารคซึ่งไดใหพื้นที่ทํากิจกรรมทุกป การจัดกิจกรรมวันเด็ก

รวมกับหางเซ็นทรัลในชื่อโครงการ “เอาศิลปนไปบุกหาง สรางแรงบันดาลใจ Art Fun by Art 

Bridge” จัดเปนซุมสอนศิลปะแตละแขนง ทําใหคนภายนอกไดเห็นศกัยภาพของศิลปนขัวศิลปะที่เมื่อ

รวมตัวมาทํากิจกรรมรวมกันแลวดูมีพลัง และมีโครงการจะรวมงานกับทางหางเซ็นทรัล เปด 

Learning Art ใหศิลปนไปสอนศิลปะ โดยในสวนนี้จะมีพ้ืนท่ีขายผลงานซึ่งจะทําใหศิลปนรุนใหมมี

รายได เปนการสรางโอกาสใหกับศิลปนรุนใหมใหมีความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 

ศิลปนเชียงรายมีการเกาะกลุมกันเปนกลุมเล็ก ๆ ตามถ่ินที่อยู รวมกันทํากิจกรรมเพื่อ

สังคม ทํางานศิลปะชวยวัดชวยโรงเรียนที่อยูใกล ๆ ในชุมชนหรือในทองถิ่นของตน การสรางสังคม

เครือขายชวยใหศิลปนของขัวศิลปะไดมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทั้งทางดาน

ทัศนคติ ความรู และวัฒนธรรมตาง ๆ เชน การไปทํากิจกรรมศิลปะสัมพันธรวมกับกรงุเทพมหานคร 

เมืองพัทยา และจังหวัดกระบี่ ทําใหไดประโยชนในดานการเชื่อมโยงเปนเครือขายกับศิลปนและ

องคกรในตางภูมิภาค ทําใหไดตลาดเพ่ิมขึ้น  

การเชื่อมตอกับภาคสวนตาง ๆ มากขึ้น ทําใหมีงานเขามามากขึ้น ทั้ง event และงานตาม

แผนที่กําหนดไวในแตละปวาจะทําอะไรบาง การเชื่อมตัวกับภาคสวนตาง ๆ ท่ีปรากฏผลชัดเจนมาก

คือ สวนราชการในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมตั้งแตระดับวัฒนธรรมจังหวัดจนถึงระดับกระทรวง ไดให

ความสนใจมาเขารวมงานเปดนิทรรศการและสนับสนุนการทํากิจกรรมของขัวศิลปะ เพราะเห็นแลว

วาขัวศิลปะเปนเครือขายที่แข็งแรงท่ีสุดของเชียงรายท่ีจะชวยขับเคลื่อนนโยบายเมืองศลิปะตอไป 

๔.๒.๓ การสงเสริมวิถีพุทธ 

ศิลปะกับธรรมะวาไมเคยแยกจากกัน งานศิลปะมักจะถูกสรางข้ึนมาเพ่ือใชในวัตถุประสงค 

ทางศาสนากอน โบสถ วิหาร สําคัญ ๆ งานศิลปะที่ข้ึนชื่อสวนใหญจะอางอิงกับนัยทางศาสนาเสมอ 

เพราะศลิปะเปนเครื่องชุบชูจิตใจ เปนอาหารของจิตวิญญาณ คนท่ีเขาวัดตองการอาหารทางวิญญาณ

มากกวาอาหารทางกาย๒๗  

ฉลอง พินิจสุวรรณ ศิลปนอิสระแหงหอศลิปไตยวน กลาวถึงความสัมพันธระหวางศิลปะ

กับพุทธศาสนาวาศิลปะรับใชพระพุทธศาสนามาตั้งแตสมัยพุทธกาล เพราะการสรางวัดก็ตองมีการ

ออกแบบทางสถาปตยกรรม รูปทรงเปนจ่ัว หางหงส หนาบัน ปนลม ลายปูนปน งานแกะสลัก การปน

พระพุทธรูป ลวนแตเปนเร่ืองของศิลปะ “ศาสนาไปไหนศิลปะก็ไปที่นั่น หากเรามองกวางออกไปก็จะ

เห็นวาศิลปะเก่ียวของกับชีวิต เก่ียวของกับสังคมในทุกอณู ตั้งแตเราเกิดจนตาย เม่ือเราตายปราสาท

ศพที่เราประดับตกแตง ดนตรีที่เราแหแหนกันไปเพ่ือสงดวงวิญญาณของผูตายก็เปนเรื่องของศิลปะ 

ไปถึงหนาเมรุหนาศพก็มีการอานบทกวีสดุดีคุณงามความดีของผูตาย ซึ่งก็เปนศิลปะ งานศิลปะชวย

สะทอนปญหาสังคม บันทึกวิถีชีวิต และวัฒนธรรม ชวยในการอธิบายหลักพุทธธรรม จากนามธรรม

สรางเปนสื่อที่เปนรูปธรรม ทําใหเขาใจไดงาย” 
                                                             

๒๗ สมัภาษณ พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี, ผูใหการสนับสนุนขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๖๗ 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๓ “สมบัติ ๕ กอง” งานแกะสลักไมของฉลอง พินิจสุวรรณ 

บอกเลาเร่ืองราวของสมบัติ ๕ กอง ตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนา 

 

ภาพท่ี ๔.๑๔ “พระพุทธศิริชัยมงคล” ผลงานของพระอธิการปญญาชัย พุทฺธรกฺขิต 

ที่มา: สมาคมขัวศิลปะ 

ศิลปนสมาชิกขัวศิลปะหลายทานเปนพระภิกษุสงฆในพระพุทธศาสนา เชน พระอธิการ

ปญญาชัย พุทฺธรกฺขิต เจาอาวาสวัดราษฎรดํารงค ตําบลธารทอง อําเภอพาน จังหวัดเชียงราย มีความ 

สามารถในงานปน เปนประติมากรฝมือดี สรางสรรคผลงานศิลปะแนวพุทธศิลปเพ่ือสืบตอลมหายใจ

พระพุทธศาสนา พระผล กลยฺาณธมฺโม (คูเวียงหวาย) ผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สื่อถึงความสัมพันธ

ระหวางชาวลานนากับพระพุทธศาสนา                          



๖๘ 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๕ ผลงานจิตรกรรมของพระผล กลฺยาณธมฺโม 

พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี แหงศูนยวิปสสนาไรเชิญตะวัน ตําบลหวยสัก อําเภอเมืองเชียงราย 

จังหวัดเชียงราย ก็ไดใชศิลปะเปนเครื่องมือสําคัญในการแสดงธรรม ที่เรียกวา “พุทธศิลปสื่อพุทธธรรม”  

“อาตมาไมไดอยูที่นี่ทุกวัน แตพอเรามพีุทธศิลปจัดแสดงคนที่มาก็จะไดธรรมะกลับไปแนนอนไมวาจะ

มาเจอพระหรือไม เขาไดธรรมะแนนอน” ว.วชิรเมธี กลาว 

 

ภาพที่ ๔.๑๖ ชอฟา ๘  ตัว จัดแสดงกลางแจงศูนยวิปสสนาไรเชิญตะวัน สื่อถึงมรรค ๘ 

ท่ีมา: http://www.museumthailand.com/storytelling-detail.php?p=1154 



๖๙ 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๗ หิน ๑๒ กอน สื่อถึงอิทัปปจจัยตา 

ท่ีมา: http://www.museumthailand.com/storytelling-detail.php?p=1154 

 

ภาพที่ ๔.๑๘ เสาผุ ๕ ตน แทนธาตุ ๔ และขันธ ๕ 

ท่ีมา: http://www.museumthailand.com/storytelling-detail.php?p=1154 



๗๐ 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๙ ตนโพธ์ิที่ริมตล่ิงสื่อถึงพระนิพพาน 

ที่มา: http://www.museumthailand.com/storytelling-detail.php?p=1154 

ขณะเดียวกันก็มีศิลปนอีกเปนจํานวนมากท่ีไมไดเปนนักบวชในพระพุทธศาสนา แตใช

ศิลปะและความสามารถทางศิลปะของตนเองสรางสรรคผลงานทางศิลปะเพ่ือรับใชพระพุทธศาสนา

หรือส่ือถึงหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนา เชน งานจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารพระแกว วัดพระสิงห 

จังหวัดเชียงราย ที่รังสรรคโดยปรีชา ราชวงศ, จิตรกรรมฝาผนัง ที่วิหารวัดแมคําสบเปน อําเภอแมจัน 

โดยทรงเดช ทิพยทอง  

 

ภาพท่ี  ๔.๒๐ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่วิหารวัดแมคําสบเปน โดยทรงเดช ทิพยทอง 



๗๑ 

 

ทนงศักดิ์ ปากหวาน จิตรกรหนุมแหงหมูบานดงมะดะ อําเภอแมลาว สรางสรรคผลงาน

จิตรกรรมที่สื่อถึงหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนา วิถีชีวิตที่เรียบงาย สุขสงบ ผูกพันกับศาสนา 

วัฒนธรรม ประเพณี คติความเชื่อทั้งในทางพุทธศาสนาและคติความเชื่อพ้ืนบานของลานนา ขณะที่

เก็บขอมูลงานวิจัยชิ้นนี้อยู ทนงศักดิ์กําลังวาดภาพในอุโบสถวัดเล็ก ๆ แถวบาน ซึ่งเขามองวาไมไดเปน

เพียงการรับใชพระพุทธศาสนา แตหมายถึงการนาํศิลปะมารับใชชุมชนที่เขาเกิดและเติบโตมา 

 

ภาพที่  ๔.๒๑ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในโบสถวัดดงมะดะ โดยทนงศักดิ์ ปากหวาน 

บานดงมะดะ บานเกิดของทนงศักดิ์ เปนชุมชนเล็ก ๆ ในอําเภอแมลาว จังหวัดเชียงราย 

ทนงศักดิ์เลาใหผูวิจัยฟงวิถีชีวิตของชาวบานที่ชุมชนแหงนี้ยังคงผูกพันกับพระพุทธศาสนา ชาวบานไป

วัดกันเมื่อถึงวันสําคัญทางศาสนา พระสงฆยังมีอิทธิพลตอวิธีคิดและการใชชีวิตของชาวบาน 

ทนงศักดิ์เชื่อมโยงการทํางานศิลปะเขากับคําสอนทางพระพุทธศาสนา โดยมองวาศิลปะ

คือชีวิต คือความดีงามและการเรียนรูที่ไมมีที่ส้ินสุด เม่ือเราทําความดี ชีวิตเราก็ดี พอชีวิตเราดี จิตใจ

เราก็จะดี เม่ือทุกอยางดีหมด สุนทรียภาพก็จะเกิด ทําใหเกิดความสงบ แลวเราถึงจะมาเรื่องการวาด

รูป สมัยเรียนเคยถามอาจารยวาจะทําศิลปะใหดีตองทําอยางไร ไดรับคําตอบวาตองมีชีวิตดีกอนเปน

อันดับแรก คือตองอยูในศลีในธรรม ทําความดี ละเวนความชั่ว ทําใจใหบริสุทธ์ิ แคนี้ก็เปนหัวใจในการ

ทํางานศิลปะแลว เพราะศิลปะมันตองตอบสนองขางในเปนเร่ืองของจิตใจ 

การทําความดี ละเวนความชั่ว ทําจิตใจใหบริสุทธ์ิ เปนคําสอนท่ีถือวาเปนหัวใจของ

พระพุทธศาสนา เปนสวนหนึ่งของโอวาทปาติโมกขซึ่งเปนหลักคําสอนสําคัญของพระพุทธศาสนา ท่ี

พระพุทธองคตรัสสอนแกพระภิกษุในวันเพ็ญเดือนมาฆะ เพ่ือใหเปนแนวทางในการปฏิบัติตนวา  



๗๒ 

 

“สพฺพปาปสฺส อกรณํ” ใหละเวนจากการทําความช่ัวทั้งปวง “กุสลสฺสูปสมฺปทา” ตองกระทําความดี

ใหถึงพรอม และ “สจิตฺตปริโยทปนํ” ตองชําระจิตของเราใหสะอาดผองใส ปราศจากกิเลสทั้งปวง 

พระครูวิลาศกาญจนธรรม เจาอาวาสวัดทาขนุน จังหวัดกาญจนบุรี๒๘  ขยายความวา การไมทําบาป

ทั้งปวงหมายถึง การเวนจากความชั่วทั้ง ๓ ทาง คือ ทางกาย ไมฆาสัตว ไมลักทรพัย ไมประพฤติผิดใน

กาม ไมดื่มสุราเมรัย ทางวาจา คือ ไมพูดโกหก ไมพูดสอเสียด ไมพูดคําหยาบ และไมพูดเพอเจอเหลว

ไหลไรประโยชน  และทางใจ ไดแก การไมคิดโลภอยากไดจนเกินพอดี จนถึงขนาดทําผิดศีลผิดธรรม 

ไมคิดโกรธเกลียดอาฆาตพยาบาทผูอ่ืน การทําความดีใหถึงพรอม คือการทําในสิ่งที่ตรงขามกับความ

ชั่วทั้ง ๓ ทางน้ัน สวนการชําระจิตของตนใหบริสุทธ์ินั้นหมายถึง การชําระสะสางกิเลสใหญคือ ราคะ 

โลภะ โทสะ และโมหะ ใหหมดไปจากใจ เพ่ือใหจิตของเรามีสภาพผองใส 

การเชื่อมโยงการสรางสรรคศิลปะเขากับหลักคําสอนที่เปนหัวใจของพระพุทธศาสนา ทํา

ใหผลงานของเขาแฝงไวดวยคําสอนและคติธรรม เชน ภาพชื่อมุงสูธรรม นกไมเห็นฟา ปลาไมเห็นน้ํา 

สื่อใหเห็นวามนุษยเราแวดลอมดวยกิเลส อยูกับกิเลสและอบายมุขตาง ๆ โดยไมเห็นโทษของกิเลส

และอบายมุขเหลานั้น เปรยีบเหมือนปลาที่อยูในน้ําแตไมรูจักน้ํา นกที่อยูบนฟาแตไมรูจักฟา ทั้งที่เปน

ของที่อยูรอบตัว “เปนคนที่เขาวัดบอย เขาวัดมาตั้งแตเด็ก พระก็มาบิณฑบาตหนาบานทุกวัน ทําให

เกิดความเลื่อมใสศรัทธา งานที่ทํา จึงแฝงคติธรรมทางพระพุทธศาสนา” ทนงศักดิ์กลาว 

 
ภาพที่ ๔.๒๒  “มุงสูธรรม (นกไมเห็นฟา ปลาไมเห็นนํ้า)” 

นอกจากงานท่ีสื่อถึงคําสอนทางพระพุทธศาสนาตรง ๆ หรือที่เรียกวา พุทธศิลปแลว ยังมี

การถายทอดคําสอนทางพระพุทธศาสนาทางออม ผานทางงานจิตรกรรมที่ผูกโยงกับวิถีชีวิตคน เชน

ภาพผีแมมาย ซึ่งวาดจากเร่ืองเลาของชาวชุมชนแถวนั้นวาเปนผีที่จะมาจับผูชาย ทนงศกัดิ์นําเร่ืองเลา

มุขปาฐะของชุมชนมาตีความเปนภาพจิตรกรรม ใชเปนกุศโลบายใหผูชายรักครอบครัว เสร็จงานให

กลับบานมาอยูกับลูกเมีย ไมใชออกไปเที่ยวผูหญิง 
                                                             

๒๘
 วัดทาขนุน, เทศนาวันมาฆบูชา ๒๕๖๐, [ออนไลน], แหลงท่ีมา: http://www.watthakhanun.com/ 

webboard/showthread.php?t=5816 [๓๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๗๓ 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๓ ภาพ “ผีแมมาย” 

ขัวศิลปะในฐานะองคกรหรือนิติบุคคลตามกฎหมายอาจไมไดทําหนาที่รับใชพระพุทธศาสนา

โดยตรง แตขัวศิลปะสนับสนุนใหศิลปนท่ีเปนสมาชิกของตนเอง ทํางานรับใชศิลปะดวยการหาพื้นท่ี 

หรือเปนเวทีกลางในการนําผลงานของศิลปนแตละทานเชื่อมโยงสูสังคม เพื่อชวยใหศิลปนมีความ

ยั่งยืนทางเศรษฐกิจไมตองพะวักพะวนกับการขายผลงานหรือจัดแสดงผลงาน เพ่ือใหสามารถใชเวลา

ในการสรางสรรคศิลปะไดอยางเต็มที่๒๙ และการนําศิลปะมารับใชพระพุทธศาสนาที่โดดเดนเปนอยาง

มากอีกประการหนึ่งคือ การออกแบบและสรางศาสนสถานโดยใชสถาปตยกรรมท่ีเปยมดวยคุณคาทาง

ศิลปะ ซึ่งวัดรองขุน เปนตัวอยางที่ดี 

วัดรองขุน ออกแบบและกอสรางโดยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ศิลปนรุนใหญของจังหวัด

เชียงราย ผูสนับสนุนขัวศิลปะมาตั้งแตตน เริ่มสรางในป ๒๕๔๐ และกลายเปนแหลงทองเที่ยวที่สําคัญ

ของจังหวัดเชียงรายในปจจุบันนี้ เฉลิมชัย ใหสัมภาษณหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจไววา การสรางวัด

รองขุนเกิดจากแรงบันดาลใน ๓ ประการ คือ ๑) ความรักชาติ บานเมือง และรักศิลปะ จึงตองการ

สรางงานศิลปะที่ย่ิงใหญไวใหเปนสมบัติของแผนดิน ๒) ศรัทธาในศาสนา เพราะธรรมะไดปรับเปลี่ยน

จิตใจของตนเองใหเย็นลง และ ๓) ความเทิดทูนและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในสถาบัน

พระมหากษัตริย 

                                                             
๒๙ สมัภาษณ นายเสงี่ยม ยารังษี, ศิลปนสมาชิกขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 



๗๔ 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๔ โบสถกลางน้ํา วัดรองขุน สะพานดานขวามือแทนการเดินทางขามวัฏสงสาร 

ที่มา: http://www. bangkokbiznews. com/news/detail/776388 

เฉลิมชัยจงใจใชสีขาวเปนสีหลักในการสรางวัดรองขุน โดยเฉพาะอุโบสถสีขาวทั้งหลัง ทํา

เปนปูนปนลายไทยประดับดวยกระจกสีขาวแวววาว ตั้งอยูกลางน้ํา มีสะพานเดินเชื่อม โดยต้ังใจใหตัว

อุโบสถสีขาวส่ือแทนพระบริสุทธิคุณขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา กระจกสีขาว หมายถึงพระ

ปญญาธิคุณของพระพุทธองคที่เปลงประกายไปทั่วโลก สวนสะพานสื่อถึงการเดินทางขามวัฏสงสาร 

พื้นที่สวนอ่ืน ๆ ของวัดรองขุน ลวนเต็มไปดวยงานศิลปะที่แฝงคติธรรมหรือคําสั่งสอนแหงพระพุทธองค 

ลวนแตมีความงามทางสถาปตยกรรมเปนองคประกอบท้ังนั้น  

๔.๒.๔ การสงเสริมเศรษฐกิจชุมชนและการทองเที่ยว  

จากบทบาทหนาท่ีในการพัฒนามนุษยและรับใชพระพุทธศาสนา ขัวศิลปะขยับการทํางาน

ขององคกรออกมาสูการพัฒนาสังคมในวงกวาง โดยพยายามผลักดันใหเชียงรายเปนเมืองนาอยูดวย

การสรางสรรคผลงานทางศิลปะ โดยไดรับความสนับสนุนจากสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงราย

และสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีมองเห็นจุดแข็งดานศิลปะของจังหวัด

เชียงรายที่มีศิลปนรุนครูอยางถวัลย ดัชนี และเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ซึ่งเปนศิลปนแหงชาติชื่อดัง      

ที่เปนคนเชียงรายโดยกําเนิด อีกท้ังยังอุดมไปดวยศิลปนผูสรางผลงานศิลปะ จนทําใหเชียงรายไดรับ

เลือกใหเปนหนึ่งในสามจังหวัดที่จะไดรับการสนับสนุนใหพัฒนาเปนเมืองศิลปะ กาญจนา ตุมกลีบ 

ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย (สร.)๓๐ สังกัดสาํนักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย (สศร.) 

กระทรวงวัฒนธรรม กลาวถึงการสนับสนุนใหเชียงรายเปนเมืองศิลปะวาถึงพรอมดวยองคประกอบ 

“3P” คือ People, Place, Process ดาน people จะเห็นไดวาลานนามีจํานวนศิลปนเยอะมาก มี

ศิลปนในทุกอําเภอ และมีหลากหลายสาขา ประติมากรรม ทัศนศิลป สถาปตยกรรม ศิลปนท่ีเปน

                                                             
๓๐ สัมภาษณ ผูใหขอมูลสําคัญคนที่ ๑๐ ตัวแทนภาครัฐ, ๑๑ เมษายน ๒๕๖๑.  



๗๕ 

 

ระดับศิลปนแหงชาติก็มี และศิลปนที่นี่เขาก็มีการรวมกลุมกันเองอยูแลวในแตละอําเภอตามถ่ินที่อยู

ซึ่งก็จะมีความโดดเดนของศิลปวัฒนธรรมของในแตละพ้ืนท่ีตรงน้ัน อยางที่สองคือ place หมายถึง 

สถานที่หรือแหลงเรียนรู เชียงรายมีเยอะมาก ที่เปนวัฒนธรรมด้ังเดิมก็มี ที่เปน contemporary ก็มี

คอนขางเยอะ แลวตวัที่สามก็คือ process ความเปนพลวัต มีการปรบัเปลี่ยนตามยุคสมัยใหตอบโจทย 

ดังน้ันเชียงรายจึงเปนจังหวัดหนึ่งกระทรวงวัฒนธรรมโดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยเลือกที่จะ

มานํารอง . . .เราเริ่มโดยการจับมือกับเครือขายที่อยูในจังหวัด ซึ่งเครือขายที่แข็งแรงที่สุดของ

เชียงรายก็คือขัวศิลปะ เพราะขัวเปนจุดศูนยรวมที่มีกิจกรรมหลากหลาย มีกิจกรรมตั้งแตเด็กและ

เยาวชน ไปจนถึงระดับผูใหญ 

ภายใตโครงการเมืองศิลปะซึ่ง สศร. บูรณาการรวมกับภาครัฐและศิลปนในพื้นที่พัฒนาขึ้น 

จะมีการจัดทําแผนที่และแนวทางการพัฒนาเมืองศิลปะ รวมถึงการจัดกิจกรรมอยางตอเนื่องเพ่ือสราง

การรับรู สรางความตระหนักใหชุมชนในแตละจังหวัด นับไดวากิจกรรมศิลปะทําใหเกิดการพัฒนาของ

มนุษย ทั้งทางความคิด (เกิดจินตนาการ) ทางอารมณ (กอใหเกิดความออนโยน) เกิดสุนทรียภาพ โดย

ศิลปะสามารถดึงเอาตนทุนทางวัฒนธรรมของแตละทองถ่ินมาตอยอด ซึ่งลวนเปนปจจัยที่สงผลตอ

การเติบโตทางดานเศรษฐกิจและสังคม ทั้งยังสามารถสรางรายไดสูจังหวัด นอกจากจังหวัดเชียงราย

ยังมี กระบี่ และนครราชสีมาอีก  ๒ จังหวัด ที่จะไดรับการพัฒนาใหเปนเมืองศิลปะ 

สําหรับจังหวัดเชียงราย พบวาในระหวางป พ.ศ. ๒๕๖๐ - ๒๕๖๑ ขัวศิลปะไดรวมมือกับ 

สศร. ดําเนินกิจกรรมดานศิลปวัฒนธรรมมากมายภายใตนโยบายโครงการเชียงรายเมืองศิลปะ 

(Chingrai The City of Art)  ซึ่งสอดคลองกับนโยบายการพัฒนาศักยภาพชุมชนสูเมืองศิลปะของ

กระทรวงวัฒนธรรม จึงไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยางตอเนื่อง เชน นิทรรศการศิลปะ การ

จัดการแสดงและดนตรี การจัดถนนศิลปะ การอบรมเพ่ือสรางความรูความเขาใจเก่ียวกับผลประโยชน

ทางเศรษฐกิจและสังคมท่ีชาวเชียงรายจะไดรับจากการชวยกันผลักดันใหเชียงรายเปนเมืองศิลปะ การ

อบรมการสรางสรรคผลงานศิลปะ การสรางสรรคผลงานศิลปะเพ่ือชุมชนและสาธารณกุศลการจัดทํา 

วีดีทัศนและสื่อสิ่งพิมพเพ่ือเผยแพรผลงานศิลปะ หอศิลป ขอมูลศิลปนเชียงราย สูจิบัตรนิทรรศการ  

เพื่อใชในการเผยแพรและประชาสัมพันธความเคลื่อนไหวดานศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงราย  

เม่ือยอนกลับไปพิจารณาแนวคิดพื้นฐานของโครงการเมืองศิลปะ จะพบวาเปนโครงการท่ี

อยูภายใตแนวคิดเดยีวกับเมืองสรางสรรค หรือ Creative City เพราะเปนการดําเนินงานตามนโยบาย

ของนายกรัฐมนตรีที่ตองการใหใชตนทุนทางวัฒนธรรมมาเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจและสังคม สราง

ภาพลักษณ สรางรายไดเขาสูประเทศจากการทองเที่ยวและสรางรายไดใหชุมชนอยางย่ังยืน โดย

ตระหนักวา ศิลปะสามารถดึงเอาตนทุนทางวัฒนธรรมของแตละเมืองมาตอยอด สามารถสรางรายได

และสีสันใหผูคน สังคม และจังหวัดได ที่ผานมามีการจัดกิจกรรมที่หลากหลายเก่ียวของกับเมืองศิลปะ 

เชน กิจกรรมถนนสายศิลปะ กิจกรรมเทศกาลศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กิจกรรมพัฒนาพื้นที่ดวยศิลปะ 

ซึ่งลวนแตเปนกิจกรรมที่ทุกภาคสวน ไดเขามามีสวนรวมและบูรณาการการทํางานรวมกัน ท้ังภาครัฐ 

เอกชน ชุมชน และกลุมศิลปนในพื้นที่ 



๗๖ 

 

กาญจนา ผอ.สร. กลาววานโยบายเมืองศลิปะตองการหวังผลที่การพัฒนาอยางย่ังยืน โดย

การนําศิลปะเขาไปสอดแทรกในมิติตาง ๆ ทางสังคมเพ่ือหารายไดเขาจังหวัด โดยมีขัวศิลปะเปน

องคกรประสานงานที่สําคัญ ตัวอยางกิจกรรมในโครงการเมืองศิลปะไดแก 

๑) มิติการใชศิลปะกับกีฬา (การแขงขันกีฬาแหงชาติ คร้ังที่ ๔๖ “เจียงฮายเกมส”) 

ระหวางวันที่ ๑๘ – ๒๘ พฤศจิกายน ๒๕๖๑ จังหวัดเชียงรายไดรับมอบหมายใหเปนเจาภาพจัดการ

แขงขันกีฬาแหงชาติ ครั้งที่ ๔๖ หรือ เจียงฮายเกมส นับเปนโอกาสดีท่ีจะนําศิลปะเขาไปนําเสนอใน

มิติของกีฬา ดวยการใชศิลปะเปนตัวเลาเรื่องและสรางจุดขายใหจังหวัดโดยใหเครือขายศิลปน

เชียงรายไดมีสวนในการออกแบบและจัดทําผลงานทางศิลปะ อาทิ เหรียญรางวัล ประติมากรรม 

วอลลอารต ปายและธงทิว ประดับตามสถานที่สําคัญและแหลงทองเท่ียวในจังหวัด 

 

ภาพที่ ๔.๒๕ เหรียญรางวัลการแขงขันกีฬาแหงชาติ ครั้งที่ ๔๖ “เจียงฮายเกมส” 

 
ภาพที่ ๔.๒๖ “แมง ๔ หู ๕ ตา” มาสคอตการแขงขันกีฬาแหงชาติ เจียงฮายเกมส 



๗๗ 

 

๒) การจัดอบรมใหความรูดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย โดยเปนการจัดอบรมสุนทรียทัศน

และพาชมบานศิลปน ซึ่งแบงออกเปน ๒ สวนดวยกัน สวนแรก คือ การอบรมนักศึกษาใหเกิดความรู

ความเขาใจในศิลปะและอาชีพศิลปน กอนจะพาไปทัศนศึกษา ณ บานศลิปนอาชีพท่ีประสบความสําเร็จ

ในการประกอบอาชีพนี้ เพ่ือสรางแรงบันดาลใจและทัศนคติอันดีวาการเปนศิลปนเปนอาชีพท่ีมีเกียรติ

และสรางรายไดอยางมั่นคงไมดอยไปกวาอาชีพอื่น สวนที่สอง คือ การจัดอบรมศิลปนเชียงรายโดยนัก

ออกแบบรุนใหม เพราะศิลปนมีความเห็นวาศิลปนเชียงรายมีความสามารถในการสรางสรรคผลงาน

แตยังมีจุดดอยในการจัดวางผลงานใหนาสนใจโดยเฉพาะเวลาออกรานในกิจกรรมถนนศิลปะหรือ

ตลาดนัดศลิปะ  

นอกจากนี้ขัวศิลปะยังจัดกิจกรรมการทองเที่ยวเชิงศิลปะที่เรียกวา “โครงการบานศิลปน” 

มีวัตถุประสงคเพ่ือใหศิลปนไดเปดบานหรือสตูดิโอของตนเองใหเปนแหลงเรียนรูภายใตชื่อ โครงการ

บานศิลปน ซึ่งบานหรอืสตูดิโอของศิลปนท่ีจะเขาโครงการนี้ไดตองผานเกณฑตามคุณสมบัติที่ขัวศิลปะ

รวมกับวัฒนธรรมจังหวัดกําหนดไว ตองมีความพรอมในการรองรับแขก และมีบุคลิกที่ชัดเจนของ

ตนเอง  ในอนาคตบานศิลปนจะเปนการสงเสริมการทองเท่ียว และเปนที่เรียนรูของเด็ก ๆ ศิลปนอาจ

ไมไดมารวมตัวกันออกไปทํางานเพื่อสังคมไดบอย ๆ เพราะตองใชเวลาสรางสรรคงาน ก็อยูที่บานแลว

ใหเด็ก ๆ รวมท้ังผูใหญไดเขาไปเรียนรู ศิลปนไมจําเปนตองมารวมกลุมกันทุกคร้ัง แตทํางานในจุดของ

ตัวเองใหดีเพื่อสังคมของตัวเอง 

ปจจุบันมีบานศิลปนที่เปดใหเขาชมหรือเขาพัก ๑๓ แหง ไดแก อภิรักษ ปนมูลศิลป,          

ทรงเดช ทิพยทอง, บานประติมากรรมอาจารยนริศ (นริศ รตันวิมล), บานเครื่องปนดนิเผาดอยดินแดง

ของสมลักษณ ปนติบุญ, บานดําของ ถวัลย ดัชนี, เชียงรายไออุน ของชัยวิชิต สิทธิวงค, หอศิลปฮอม

แฮงฮัก ของ ธีรยุทธ-อรพิน สืบทิม, วัดรองขุน, หอศิลปไตยวนของฉลอง พินิจสุวรรณ, หอศิลปบาน

นายพรมมา อินยาศรี, พานทอง แสนจันทร, สมพล ยารังษี และสวนศิลปหลากสีของ นิตยา ตามวงศ 

โครงการเปดบานศิลปนนอกจากจะเปนการเปดโอกาสใหผูชื่นชอบศิลปะจากตางถิ่นได

แลกเปลี่ยนเรียนรูจากศิลปนเชียงรายแลว ยังเปนการเปดโอกาสใหศิลปนเชียงรายไดไดใชงานศิลปะ

เปนเคร่ืองมือในการพัฒนาชุมชนและเมืองดวย เชน การท่ีบานดอยดินแดง ของสมลักษณ ปนติบุญ 

เปดตัวเองใหเปนแหลงเรียนรูการทําเครื่องปนดินเผา ซึ่งมีท้ังศิลปนและผูสนในทั่วไปท้ังชาวไทยและ

ชาวตางชาติเขามาเรียนรู เปนการพัฒนาจิตใจและเปดโอกาสในการสรางอาชีพใหมใหกับผูเรียนรู  

โครงการเปดบานศิลปนไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากอุตสาหกรรมการทองเที่ยว โดย

การทองเที่ยวแหงประเทศไทย ไดบรรจุบานศิลปนทั้ง ๑๓ แหง เปนสถานที่ทองเที่ยวทางศิลปะของ

จังหวัดเชียงรายและจัดทําแผนที่ประกอบเพ่ืออํานวยความสะดวกใหนักทองเท่ียว ในอนาคตขัวศิลปะ

มีแผนขยายโครงการบานศิลปน โดยจะเพ่ิมจํานวนบานศิลปนในโครงการใหมากข้ึน บานท่ีจะเพิ่มเขา

มาในโครงการ เชน สวนสานศิลปของณัชญาพัมฒ ศรีสําอางวงศ, สวรรคบนดินของชูเกียรติ เวสารัชช

พงศ, บานนฤมล อุนเรือน-เสกสรร มะโนวัง, บานทนงศักดิ์ ปากหวาน, นาราตะสตูดิโอของจิตนารถ 

พิชัยยา, บานมานิตย กันทะสัก, บานศรวีรรณ เจนหัตถการกิจ เปนตน  



๗๘ 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๔  แผนที่บานศิลปนเชียงราย 

ที่มา: แผนพบัประชาสัมพันธการทองเที่ยวเชียงรายของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 



๗๙ 

 

ผลของการสรางเมืองนาอยูภายใตแนวคิดเมืองสรางสรรคที่ทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวาเศรษฐกิจ

สรางสรรคทําใหเชียงรายกลายเปนจุดหมายของนักทองเที่ยวแทนการเปนเมืองผานหรือเมืองท่ีแวะ

ระหวางการเดินทางไปเท่ียวเชียงใหม 

“การที่เชียงรายไดเปนเมืองทองเที่ยวในปจจุบันเกิดจากการใชศิลปะนํา สมัยกอนนั้น

นักทองเท่ียวที่มาเท่ียวเชียงรายจะกลับไปพักที่เชียงใหม มาแควันเดียวไปซื้อของถูก ของปา หรือของ

ละเมิดลิขสิทธ์ิที่ชายแดนแมสายแลวก็กลับไปเชียงใหม ไมไดอยูพักที่เชียงราย เพราะไมมีสถานท่ี

ทองเที่ยวที่นาสนใจ วัดวาอารามก็ไมไดยิ่งใหญ เพราะเชียงรายเปนแคหัวเมือง ไมไดเปนเมืองหลวง

ของลานนา แตเชียงรายโชคดีที่มีศิลปนแหงชาติที่เปนศิลปนที่รักบานเกิดและกลับมาอยูบานคือ

อาจารยถวัลยกับอาจารยเฉลิมชัย ซึ่งเมื่อกลับมาแลวก็ไดสรางสิ่งมหัศจรรยใหกับแผนดินเกิด เมื่อ

อาจารยถวัลยกับอาจารยเฉลิมชัยและศิลปนเชียงราย ไดรงัสรรคบานดํา สรางวัดรองขุนและสรางงาน

ศิลปะข้ึนมา ยังมีไรเชิญตะวัน วัดหวยปลาก้ัง วัดรองเสือเตน ซึ่งเปนการใชศิลปะนําทั้งหมด ทําให

นักทองเท่ียวใชเวลาอยูที่เชียงรายมากขึ้น อยูพักคางแรมที่เชียงราย เพราะมีสถานที่ทองเที่ยวมากขึ้น 

เศรษฐกิจเชียงรายดีข้ึน แตเดิมเศรษฐกิจของเชียงรายจะมุงข้ึนเหนือไปกระจุกตัวอยูตรงการคาขาย

ชายแดน ที่ดินจากเชียงรายไปแมสายจะแพง แตถาลงมาทางใตจะถูกมาก หรือจะออกไปทางปกซาย

ปกขวาก็ถูกไมตางกัน แตเมื่อมีการใชศลิปะนํา เม่ืออาจารยเฉลิมชัยสรางวัดรองขุนก็ทําใหมีรายไดจาก

การทองเท่ียวใหชุมชนรอบวัด และยังสรางแรงบันดาลใจทางศิลปะใหกับเยาวชนเชียงรายและเยาวชน

ในจังหวัดอ่ืน ๆ เมื่อสรางหอนาฬิกาเชียงรายก็สรางรายไดจากการขายอาหารและขายของที่ระลึก

ใหกับคนที่อยูแถวนั้น จากนักทองเท่ียวที่มารอชมเพิ่มมากขึ้น จากเดิมจัดแสดง ๒ รอบก็ตองเพ่ิมเปน 

๓ รอบ งานศิลปะทําใหเศรษฐกิจโดยรวมของเชียงรายดีข้ึน ทําใหเชียงรายดูมีตัวตนข้ึนในแผนท่ี

ประเทศไทย”๓๑  

อยางไรก็ดีโครงการเมืองศิลปะภายใตแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค เปนเพียงกาวหน่ึงใน

การดําเนินงานของขัวศิลปะ ความฝนหรือเปาหมายในการทํางานศิลปะเพ่ือสังคมของขัวศลิปะไปไกล

กวานั้น สุวิทย ใจปอม กลาวถึงภาพของเมืองเชียงรายในจินตนาการของเขาวา “อยากใหมีงานศิลปะ

จัดแสดงอยูท่ัวไป ตอนเย็นมีกิจกรรมถนนศิลปะใหคนมาเดินชมเหมือนที่เคยเห็นในประเทศฝร่ังเศส 

แตของเชียงรายตองอาศัยการสนับสนุนจากภาครัฐดวย ตอนน้ีที่เชียงรายยังไมมี Sculpture ใหคนดู 

มีแตจํานวนศิลปน แตหากศิลปน ๓๐๐ กวาคนท่ีเรามีอยูไดทํางานกันอยางเต็มที่อีกไมก่ีปไดฮือฮา

แนนอน . . . อยากเห็นเชียงรายมีสถาปตยกรรมที่โดดเดนเปนเอกลักษณ มาถึงก็รูเลยวาถึงเชียงราย 

เชียงรายกอตั้งมา ๗๐๐ กวาป แตก็ยังคงมีลักษณะเหมือนเมืองอ่ีน ๆ ทั่วไป อาจารยเฉลิมชัยเปนคน

แรก ๆ ที่มีสถาปตยกรรมเปนของตัวเอง ซึ่งก็ดึงดูดใหคนหลั่งไหลมาดูความสวยงาม ก็อยากใหเกิดอีก” 

สวนภาพเชียงรายในความคิดของทรงเดชคือ “ทําเชียงรายใหเมืองศิลปะใหได ใหคนท่ีมา

เชียงรายมาปุบไดเจองานศิลปะเต็มไปหมด เชียงรายเปนเมืองศิลปน เขามาแลวตองเห็นงานศิลปะ ทุก

                                                             
๓๑

 สัมภาษณ นายทรงเดช ทิพยทอง, นายกสมาคมขัวศิลปะ, ๑๓ มีนาคม ๒๕๖๑. 

 



๘๐ 

 

วันน้ียังไมเห็น มันอยูตรงนั้นบาง ตรงโนนบาง ตรงน้ีบาง แตก็เพราะศิลปนเขามาเหนื่อยเอง เชน หอ

นาฬิกาเฉลิมพระเกียรติ วัดรองขุน บานดํา ลวนเปนพื้นที่เอกชน รวมถึงบานศิลปนที่เกิดขึ้น” 

 

ภาพท่ี ๔.๒๗ หอนาฬิกาเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดเชียงราย 

ที่มา:  httpswww.youtube.comwatchv=5mDaVSZiPuY 

 

ภาพท่ี ๔.๒๘ วัดหวยปลากั้ง อําเภอเมืองเชียงราย จังหวัดเชียงราย 



๘๑ 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๕ กระบวนการพัฒนาสังคมดวยศลิปะของขัวศิลปะ 

 

 



๘๒ 

 

๔.๓ ปญหาอุปสรรคและปจจัยท่ีมีผลตอการประยุกตใชศิลปะในการพัฒนาสังคม  

หกปของการกอตั้งสมาคมขัวศิลปะเพ่ือทํางานทั้งเพ่ือตัวศิลปนเองและเพ่ือมีสวนรวมใน

การพัฒนาสังคม มีอุปสรรคและปญหาเกิดขึ้นหลายประการ สามารถสรปุไดดังน้ี  

๔.๓.๑ ปญหาดานนโยบาย  

การไมไดรับความสนับสนุนจากภาครัฐเปนอุปสรรคที่สําคัญย่ิงตอการทํางานของขัวศิลปะ 

ว.วชิรเมธี ผูชื่นชอบศิลปะเปนการสวนตัวและใหการสนับสนุนขัวศิลปะมาตั้งแตกอตั้งกลาวถึงประเด็น

นี้ไวอยางชัดเจน 

“งานศิลปะเปนเร่ืองของคนที่ตองมีก๋ึนสักหนอย คนไมมีก๋ึนเขาก็ไมรูวาเขาจะสงเสริม

ศิลปะไปทําไม และบังเอิญวาคนท่ีอยูในภาครัฐไมคอยมีก๋ึน จึงไมรูวาอะไรคือศิลปะ อะไรคือสุนทรี

ยรส เวลาที่ไดงานศิลปะไปก็เอาไปซุกไวในหอง เอาไปซุกไวในซอกในหลืบ ไมเห็นคุณคาเลย เขาไมรู

ดวยซ้ําวางานที่เขามีอยู ยกตัวอยางเชน งานของอาจารยเฉลิมชัยที่ไดคืนมาจากตางจังหวัด งานศิลปะ

มูลคานับสิบลานบาทกลับเปรอะไปดวยขี้แมลงสาป ก็เพราะวาเขาเหลานั้นไมรูจักศิลปะ เมื่อไมรูจัก

ศิลปะ ตอใหมีอํานาจ ตอใหมีเงิน ก็ไมรูวาจะทําอยางไรใหเหมาะสม นี่คือปญหาของระบบราชการที่

เรามี เรามีคนเกง ๆ แตเขาไมเขาไปอยูในระบบราชการ เขาไปอยูในภาคเอกชนเสียเปนสวนมาก ถา

อยากใหภาครัฐเขามาชวยก็ตองเติมคนเกง ๆ เขาไปอยูในภาครฐั แตเขาก็ไมอยากจะเขาไปอยู เพราะ

อยูแลวมันทํางานไมได มันเหมือนเปนจระเขที่ไปอยูในตุมมันแหวกวายไมได มังกรที่ไปอยูในหนอง 

จระเขที่ตองอยูในตุม มันทนไมไหวก็หนีออกมาหมด มันเต็มไปดวยระเบียบที่ออกแบบมาเพื่อให

ทํางานยาก ศิลปนกี่คนตอกี่คนที่แมวาจะเขาไปอยูในภาครัฐ สุดทายก็ลาออกหมด เพราะจะทําอะไร

มากมายก็ไมได เดนเกินก็ไมได การฝากความหวังไวกับภาครัฐ เปนการฝากความหวังที่ไมมีวันจะ

สมหวัง งานศิลปะตองอาศัยภาคเอกชนมาชวยกัน อาตมาเคยทํางานกับภาครัฐมากอน แตมาถึงวันน้ี

ไมทําอะไรดวยแลว เพราะอะไรละ มันเสียเวลาเปลา บอกกันตรง ๆ วามันเสียเวลา มันไมมีคนเกงอยู

ในนั้น ที่พูดน่ีไมใชองุนเปรี้ยว แตไปเปนกรรมการมาหลายชุดแลว ประชุมเพื่อที่จะนัดประชุม อยางนี้

ไมเปนเรื่อง สรุปวาทําเองดีกวา งายกวา ที่เปนปญหาก็เพราะวาในภาครัฐไมมีคนเกง ตอใหมีเงิน มี

อํานาจ ก็ไมรูวาจะใชเงนิและอํานาจนั้นไปอุปถัมภงานศิลปะของชาติบานเมืองอยางไร 

คําวาก๋ึนไมไดหมายความวาไมมีปญญา คําวาก๋ึนเปนเร่ืองของการขาดความรูขาดความ

เขาใจ ขาด sense ทางดานศิลปะ ในเมื่อไมมีสิ่งเหลานี้ เขาจึงไมรูวาจะทําไปทําไม ใชไหม อยางหิน

กอนหนึ่ง ถาเปนคนที่เขารูเร่ืองพวกนี้ เขาจะรักษาดวยชีวิต แตถาไปอยูในมือคนที่ไมมีก๋ึน เขาก็คิดวา

ไมมีประโยชนที่จะไปดูแลอะไร คร้ังหนึ่งไดไปสหรัฐอเมริกา มีหินกอนหนึ่งอยูที่ริมฝงของนิวแฮมเชียร 

นักทองเที่ยวที่ไปที่นั่นจะตองไปดู หินกอนเดียวนี้ ตองนั่งรถถึงสามชั่วโมงเพ่ือจะไปที่หินดํา เม่ือไปถึงก็

เห็นวาเปนหินสีดําที่พบเห็นไดทั่วไป แตที่เขาตองพามาชมเพราะเขาใหความสําคัญวา เมื่อหลายรอยป

ที่ผานมา บรรพบุรุษอเมริกากลุมแรกที่ลี้ภัยศาสนามาจากยุโรป รอดชีวิตมา แลวมาเหยียบหินกอนนี้

ขึ้นฝงท่ีนิวแฮมเชียร กอตั้งสหรัฐอเมริกาจนยิ่งใหญจนทุกวันนี้น่ีคือหินกอนแรก เพราะฉะนั้นคนที่จะรู

เรื่องศลิปะก็ตองเปนคนที่มีความรูรอบตัวอยางนี้ เม่ือเราสรางงานศิลปะข้ึนมาก็ตองมีคนที่ดูงานศิลปะ



๘๓ 

 

เปน เห็นคุณคาของศิลปะวามีความลึกซึ้งแคไหน ตอตัวมันเอง ตอประวัติศาสตร ตอมนุษยชาติ เรา

สรางงานศิลปะก็ตองสรางคนที่รูเรื่องศิลปะขึ้นมา แตปญหาก็คือภาครัฐไมมีคนเหลานี้ พอไมมีคนที่มี

ก๋ึนทางศิลปะเขาไปอยูในภาครัฐ จึงไมมีใครท่ีจะเขาใจเร่ืองการสงเสรมิศลิปนและศิลปะ ไมมีทางเลยท่ี

จะคาดหวังความชวยเหลือจากภาครัฐ ถาคนเหลานั้นเขาไมรูเร่ืองศิลปะเขาก็ไมชวย คนที่จะชวยเร่ือง

พวกนี้ตองมีความรู มีความรักในงานศิลปะ ถาไมมีความรูและไมมีความรักในงานศิลปะ มันก็สูหมู

กระทะก็ไมได” 

การสนับสนุนจากภาครัฐที่ขัวศิลปะตองการเห็นมากที่สุด การสรางหอศิลป ประจําเมือง

เชียงราย “หกปท่ีผานมาของขัวศิลปะเราพยายามท่ีจะทําใหภาครัฐมองเห็นวาหอศิลปมีความสําคัญ

กับเมือง รัฐตองเขามาทําหนาท่ี เพราะศิลปนมีหนาที่สรางงาน ไมควรตองมาเปนผูบริหารหอศิลป 

ศิลปนไมมีความรูทางภัณฑารักษ แตตอนนี้ก็ตองชวยกันไปกอน”๓๒ 

ขณะที่ตัวแทนจากสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย (สศร.) คนหนึ่งกลาววา สํานักงาน

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย ไมมีหนาที่สรางหอศิลปโดยตรง แตมีหนาที่ดูแลและสนับสนุนกิจกรรมของ

หอศิลป “งานของเราจะเปนสวนของการวิจัยเกี่ยวกับการประยุกตใชองคความรู สนับสนุนศิลปน  

สนับสนุนเด็ก ๆ ในดานการศึกษาศิลปะ แตเราไมไดดูแลการสรางหอศิลปโดยตรง . . . ทุกคร้ังที่ไป

เชียงรายเราไดเขาไปรวมจัดกิจกรรม แตไดงบประมาณไปไมเยอะ เพราะเรามีสํานักงานวัฒนธรรม

จังหวัดทุกจังหวัดที่ตองจัดกิจกรรม แตก็เห็นวาของเชียงรายคอนขางเกงในการหาผูสนับสนุนทําให

ไดรับการสนับสนุนจากหลายที่ไมไดอิงจากท่ีเดียว”๓๓ อยางไรก็ดีการไดรับสนับสนุนจาก สศร. ในการ

สรางเชียงรายเมืองศิลปะถือเปนสัญญาณที่ดี 

การไมไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐยังคงปรากฏใหเห็นในมิติอ่ืน ๆ อีก ตามคําบอกเลา

ของผูบริหารขัวศิลปะคนหนึ่งวา ขัวศิลปะไมสามารถที่จะปกปายประชาสัมพันธได เพราะจะโดนเก็บ

ภาษีแพงมาก โดยในปภาษี ๒๕๕๙ ขัวศลิปะถูกเรียกเก็บภาษีเปนเงินถึงประมาณ ๒ แสนบาท การนํา

หลักการประเมินภาษีแบบเดียวกับหนวยงานธุรกิจมาใชกับสมาคมขัวศิลปะ ทําใหแมแตการติดปาย

ประชาสัมพันธกิจกรรมของขัวศิลปะหนาอาคารขัวศิลปะเองก็ไมสามารถทําได เพราะถูกตีความเปน

การโฆษณาในเชิงธุรกิจ ปายประชาสัมพันธดานหนามีขอความไดแค ‘เชียงรายเมืองศิลปะ’ หากใส  

โลโกจะโดนเรียกเก็บภาษีเพ่ิม หากมีสีสันก็จะโดนเรียกเก็บเพ่ิมในอัตราสูงกวา จึงตองเลี่ยงดวยการ

วาดภาพเพื่อใหมันดูเดน กอนหนานี้ไมมีความรูเร่ืองภาษีปายก็จัดกันเต็มท่ี พอโดนภาษีก็ไปปลดออก 

คอย ๆ เรียนรูและปรับตัว 

และการไมไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐยังคงปรากฏใหเห็นในมิติอ่ืน ๆ อีก ตามคําบอก

เลาของผูบริหารขัวศิลปะคนหนึ่งวา ขัวศิลปะไมสามารถปกปายประชาสัมพันธได เพราะจะโดนเก็บ

ภาษีแพงมาก โดยในปภาษี ๒๕๕๙ ขัวศลิปะถูกเรียกเก็บภาษีเปนเงินถึงประมาณ ๒ แสนบาท การนํา

หลักการประเมินภาษีแบบเดียวกับหนวยงานธุรกิจมาใชกับสมาคมขัวศิลปะ ทําใหแมแตการติดปาย

                                                             
๓๒ สมัภาษณ นายเสงี่ยม ยารังษี, ศิลปนสมาชิกขัวศิลปะ, ๑๔ มีนาคม ๒๕๖๑. 
๓๓ สมัภาษณ นางสาวอัมรา ผางนํ้าคํา, นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ, ๑๑ เมษายน ๒๕๖๑. 



๘๔ 

 

ประชาสัมพันธกิจกรรมของขัวศิลปะหนาอาคารขัวศิลปะเองก็ไมสามารถทําได เพราะถูกตีความเปน

การโฆษณาในเชิงธุรกิจ ปายประชาสัมพันธดานหนามีขอความไดแค ‘เชียงรายเมืองศิลปะ’ หากใส  

โลโกจะโดนเรียกเก็บภาษีเพ่ิม หากมีสีสันก็จะโดนเรียกเก็บเพ่ิมในอัตราสูงกวา จึงตองเลี่ยงดวยการ

วาดภาพเพื่อใหดูเดน กอนหนาน้ีไมมีความรูเรื่องภาษีปายก็จัดกันเต็มที่ เมื่อเจอภาษีในอัตราสูงก็ตอง

ปลดออก คอย ๆ เรียนรูและปรับตัว 

๔.๓.๒ ปญหาดานศิลปน 

จากพ้ืนฐานของศิลปนที่เต็มไปดวยความม่ันใจในตนเอง มีตัวตน หลายคร้ังพบวาศิลปนไม

สามารถนําศิลปะออกสูสังคมไดเพราะขาดทักษะในการสื่อสาร วัจนีย ผูจัดการขัวศิลปะ ที่เติบโตมา

จากการเรียนศิลปะแตทํางานดานการตลาดมาเปนเวลานานมองเห็นจุดออนขอนี้ของศิลปนอยาง

ชัดเจน  “ตอนมาเริ่มงานใหม ๆ ติดตามศิลปนไปเสนอโครงการเพ่ือขอรับการสนับสนุนจากผูวา

ราชการจังหวัด ศิลปนทานหนึ่งไปถึงก็ตัดพอผูวาฯ วาขออะไรไมเคยให และชมผูวาฯ กระบี่ใหฟง 

ศิลปนเปนแบบนี้คิดอยางไรพูดอยางนั้น แตพูดแบบนี้ใครเขาจะใหการสนับสนุน ตอนนั้นผูวาฯ ไมฟง

เลย แตศลิปนอีกทานหนึ่ง พูดจาดกีวา มีหลักการ พูดเร่ืองเดียวนําเสนอเรื่องเดียวกัน ผูวาฯ ฟง เราก็

เลยคิดวาศิลปนนาจะตองการทักษะในสวนนี้ การนําเสนอ การปรับบุคลิกทาทาง เพราะตัวเองก็ตอง 

ฝกตองเทรนเร่ืองพวกนี้เหมือนกันในการมาทํางานการตลาด”  

เชนเดียวกับสุวิทยท่ีมองเห็นปญหาในดานน้ี “อุปสรรคในการนาํศิลปะออกสูสังคม พ้ืนฐาน

ของแตละคนมีไมเทากัน ศิลปนมีทั้งรุนอาวุโส รุนกลาง และรุนใหม รุนใหมยังพอปรับทัศนคติใหไปใน

ทิศทางเดียวกันได รุนกลาง ๆ ก็พอได แตรุนอาวุโสตองยกไว อุปสรรคสาํคัญคือการสื่อสาร การยอมรับ 

เพราะศิลปนบางคนมีจะมีอัตตาสูงยอมรับอะไรไดยาก แตที่เชียงรายยังโชคดีที่มีศิลปนรุนใหญอยาง

อาจารยเฉลิมชัยคอยควบคุมเวลาประชุม” 

 ๔.๓.๓ ปญหาดานชุมชน 

จังหวัดเชียงรายมีกลุมชาติพันธุหลากหลาย จึงทําใหมีวัฒนธรรมหลากหลาย วัฒนธรรมมี

ลักษณะผสมผสาน การเอาศิลปะรวมสมัยเขาไปอยูในชุมชน ถาคนในชุมชนยังไมเขาใจหรือไมตองการ

ก็ทําไมได ตองอธิบายใหชุมชนเขาใจวาการพัฒนาชุมชนใหเปนแหลงทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม

สรางเมืองศิลปะโดยการนําเอาศิลปะรวมสมัยเขามาหรือบริหารจัดการสิ่งที่มีอยูแลวใหเปนระบบเปน

การสรางงานและเพ่ิมรายไดใหกับคนในชุมชนไดทํางานอยูท่ีบานหรือใกลบานไมตองยายถิ่นฐานไปหา

งานทําที่อื่น  

๔.๔ องคความรูจากการวิจัย 

จากการศึกษาวิจัยเร่ือง ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคทางศลิปกรรมเพ่ือการพัฒนา

สังคม ทําใหไดองคความรูในการใชศิลปะเพ่ือพัฒนาสังคมอยางเปนกระบวนการดังนี้  

๔.๔.๑ เริ่มที่การพัฒนากลุมศิลปนเอง  

แมศิลปนจะเปนสมาชิกกลุมหนึ่งของสังคม แตเปนสมาชิกที่มีความเฉพาะตนสูง กลาวคือ

มีทักษะความสามารถที่เฉพาะตนมาก อีกทั้งยังมีแนวโนมของการเปนกลุมคนท่ีมีอัตตาหรือความ
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เชื่อมั่นในตนเองสูง การจะใชศิลปะพัฒนาสังคมจึงตองเริ่มดวยการพัฒนากลุมของศิลปนเองกอน ซึ่ง

ขัวศิลปะสามารถจัดการศิลปนดวยกันไดคอนขางดี และเปนระบบ สามารถสรุปไดดังนี้ 

๑) รวมกลุมกันอยางมีเปาหมายรวมกันที่เปนผลประโยชนของทุกคน จุดเร่ิมของ

ขัวศิลปะ คือการรวมตัวเพื่อเรียกรองและผลักดันใหมีการสรางหอศิลป เพ่ือเปนพ้ืนที่จัดแสดงและ

จําหนายผลงานการสรางสรรคทางศิลปะของศิลปนทุกคน ผลประโยชนรวมตรงน้ีทําใหศิลปนซึ่งมีอยู

เปนจํานวนมากในเชียงรายสามารถรวมตัวกันได แมแตละคนจะตางมีภาระในการสรางสรรคศิลปะ 

และการบริหารจัดการพ้ืนที่สตูดิโอของตนเอง 

๒) ผูใหญสนับสนุนผูนอย รุนพ่ีรุนชวยนอง สงเสริมซึ่งกันและกัน จังหวัดเชียงราย

มีศิลปนชั้นครูที่ศิลปนทุกคนทุกรุนใหความเคารพและยึดถือเปนแบบอยางใหการทํางาน ๒ ทาน คือ 

ถวัลย ดัชนี และ เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ซึ่งสองทานไดใหคําแนะนําในชวงการรวมกลุมกันใหม ๆ และ

ใหการสนับสนุนการทํางานมาโดยตลอดเปนอยางดี ประเด็นนี้ทําใหเห็นความรักและความสามัคคีของ

กลุมของศิลปนภายใตองคกรขัวศิลปะ และไดเห็นความตั้งใจจริงของผูใหญที่ไดรับการยอมรับจาก

สังคมในการรวมผลักดันและสนับสนุนศิลปนรุนนอง โดยเฉพาะเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ที่เขารวม

ประชุมกับขัวศิลปะดวยเสมอ หากถวัลยและเฉลิมชัยไมมีนํ้าใจหรือความเอ้ือเฟอใหกับศิลปนรุนนอง 

การขับเคลื่อนเพ่ือพัฒนาองคกรศิลปนในนามขัวศิลปะคงทําไดยาก เพราะขาดศูนยรวมทางใจที่ทุกคน

เคารพและรับฟง  

๔.๔.๒ พัฒนาสมาชิกกลุมอื่นในสังคม  

เม่ือสามารถบรหิารจัดการพัฒนาศิลปนจนสามารถรวมกลุมในนามขัวศิลปะได ขัวศิลปะก็

ขยับไปสูการพัฒนาสมาชิกกลุมอ่ืนในสังคม ดวยความตระหนักวามนุษยเปนรากฐานที่สําคัญของการ

พัฒนาสังคม เมื่อมนุษยไดรับการพัฒนาท่ีถูก มีพื้นฐานที่ดีและเขมแข็งก็จะสามารถพัฒนาสังคมได

เขมแข็งตามไปดวย  

ขัวศิลปะเริ่มตนพัฒนามนุษยดวยการพัฒนาจิตใจ ซึ่งเปนสวนสําคัญและมีความเกี่ยวของ

กับศิลปะ เนื่องจากศิลปะเปนเรื่องของนามธรรม เรื่องของเบื้องลึกจิตใจมนุษย การทําใหมนุษย

ซาบซึ้งความงาม หรือเขาถึงสุนทรียภาพของศิลปะ ดวยการเปดหองจัดแสดงนิทรรศการ รวมท้ังการ

เปดสอนศิลปะใหกับนักเรียน เยาวชน และบุคคลท่ัวไป เปนการเปดโอกาสใหศิลปะไดคอย ๆ ซึมซับ  

สูจิตใจของบุคคลกลุมอ่ืน นําสูความละเมียดละไม มีความเขมแข็งทางจิตใจ และมนุษยหรือปจเจกชน

ที่มีความละเอียดออนทางจิตใจ จะสามารถทํางานทุกอยางไดอยางมีสมาธิ นําสูประสิทธิภาพในการ

ทํางาน จากปจเจกขยับสูการทํางานเพื่อครอบครัวและเพ่ือสังคมที่ดีขึ้นตามลําดับ  

๔.๔.๓ พัฒนาสังคม  

การพัฒนาสังคมของขัวศิลปะสามารถสรุปได ๒ ประการ คือ การพัฒนาสังคมโดยเร่ิมจาก

การพัฒนาจิตใจมนุษย และการพัฒนาสังคมโดยตรง ดวยการจัดทําโครงการขับเคลื่อนสังคมดวย

ศิลปะในรูปแบบตาง ๆ เชน โครงการบานศิลปน ที่เปดบานและสตูดิโอสวนตัวของศิลปนแตละทานให

เปนสถานที่ทองเที่ยวและแหลงเรียนรู อีกทั้งยังชวยขับเคลื่อนกิจกรรมทางเศรษฐกิจของจังหวัด
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เชียงราย หรือการผลักดันใหมีการสรางสถาปตยกรรมที่เปยมดวยคุณคาทางศลิปะ เชน วัดรองขุน หอ

นาฬิกาเฉลิมพระเกียรติ และวัดวาอารามตาง ๆ รวมถึงประติมากรรมในที่สาธารณะ ทําใหเชียงราย

เปนเมืองที่มีตัวตนทางศิลปะ จนสามารถเปนแหลงทองเที่ยวที่สําคัญไดดวยตัวเอง ไมใชเพียงทางผาน

สูเชียงใหม 

จะเห็นไดวาการเกิดขึ้นและดํารงอยูของขัวศิลปะแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของการ

เคลื่อนไหวทางสังคมเพ่ือใชศิลปะเปนเครื่องมือในการพัฒนาสังคมที่สําคัญยิ่งของศิลปนเชียงราย โดย

เริ่มจากการสรางพ้ืนที่ทางศิลปะในพ้ืนท่ีสวนตัว เพ่ือผลประโยชนสวนตนของศิลปนเอง สูการรวมตัว

กันสรางพื้นท่ีสาธารณะทางศิลปะเพ่ือประโยชนสวนรวมและเพื่อเกื้อกูลศิลปนดวยกันเอง ซึ่งการ

รวมตัวกันในลักษณะนี้เปนตัวอยางท่ีดีที่ศิลปนในพ้ืนที่เองสามารถนําไปประยุกตใหเขากับบริบทของ

ชุมชนตัวเองได ซึ่งกระบวนการนําศิลปะหรือศิลปนเขามาสูการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะนั้น เปน

กระบวนการที่ทุกสังคมหรือวงการสามารถนําไปใชได กลาวคือ เริ่มตนท่ีพัฒนาตนเองและกลุมของ

ตนเอง ขยับสูการพัฒนาผูอ่ืน แลวคอยกาวสูการพัฒนาสังคม สามารถสรุปองคความรูในการใชศิลปะ

ในการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะไดดังแผนภาพที่ ๔.๖ 
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แผนภาพที่ ๔.๖ องคความรูในการใชศิลปะพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ 



 

 

 

บทที่ ๕ 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม” 

เกิดขึ้นดวยความสนใจสวนตัวของผูวิจัยในฐานะนิสิตสาขาพัฒนาการทางสังคม ที่ใครรูวาศลิปะจะเขา

มามีบทบาทในการพัฒนาสังคมไดอยางไร เนนมองไปที่การรวมกลุมของศิลปนเพ่ือการเขามาทํางาน

เพื่อสังคม โดยเลือกสมาคมขัวศิลปะซึ่งเปนการรวมตัวกันของศลิปนเชียงรายเปนพ้ืนที่ศกึษา 

การศึกษาคร้ังนี้ใชวิธีการทางคุณภาพ เก็บขอมูลดวยการลงพ้ืนที่สัมภาษณเชิงลึกผูท่ี

เก่ียวของกับขัวศิลปะทั้งท่ีเปนศิลปนและไมใชศิลปน รวมผูบริหารสมาคมรุนปจจุบันและอดีต รวม

ทั้งหมด ๒๐ ทาน และการศึกษาทบทวนวรรณกรรม ซึ่งหมายความครอบคลุมถึงงานเขียนและคลิป

วิดีโอที่มีผูเคยบันทึกเร่ืองราวเก่ียวกับขัวศิลปะเผยแพรผานทางเว็บไซตและสื่อตาง ๆ ใชกรอบแนวคิด

ในการพัฒนาสังคมที่เนนการพัฒนาจิตใจของมนุษยเปนพ้ืนฐานของสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย 

(ป.อ.ปยุตฺโต) ประกอบกับใชแนวคิดเมืองสรางสรรคขององคกร UNESCO และ UNCTAD เปนแนวทาง

ในการวิจัยและเก็บขอมูล มุงตอบวัตถุประสงคการวิจัยซึ่งมี ๓ ประการคือ ๑) ศึกษารูปแบบการสราง

และการบริหารองคกรของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๒) เพ่ือศึกษาการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อ

การพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๓) เพ่ือศึกษาปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของ

การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงรายและศึกษาวิธีการท่ีขัว

ศิลปะใชการบริหารจัดการปญหาและอุปสรรคน้ัน ๆ  

ผลการศกึษาสรุปไดดังนี้ 

๕.๑.๑ รูปแบบการสรางและการบริหารองคกรของขัวศิลปะ พบวาขัวศิลปะเริ่มตนจาก

การรวมตัวของศิลปนท่ีตองการพื้นที่สาธารณะทางศิลปะ ดวยการเรียกรองภาครัฐใหมีการกอตั้ง     

หอศิลปประจําจังหวัดเชียงราย จากการที่เชียงรายเปนจังหวัดที่มีศิลปนจํานวนมาก ผลงานศิลปะจึงมี

มากสมควรแกการมีสถานท่ีจัดแสดงและจําหนายผลงานศิลปะในระดับจังหวัด สามารถกลาวไดวา        

ขัวศิลปะเปนพัฒนาการขั้นที่สองของการสรางพ้ืนท่ีศิลปะของศิลปนเชียงราย ตอยอดจากการสราง

พ้ืนที่ทางศิลปะขั้นแรกที่เปนการสรางในลักษณะปจเจกบุคคลคือตางคนตางสราง  

 แตการเรียกรองไมเปนผลแมจะมีการรวมตัวกันเคลื่อนไหวมานานเกินกวา ๑๐ ป 

ภายหลังมีการปรับยุทธศาสตรใหมจากการรวมตัวอยางไมเปนทางการ ปรับแผนมาสูการรวมตัวในรูป

ของกองทุนเพ่ือศิลปน โดยไดรับการสนับสนุนจากเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ศิลปนรุนใหญของจังหวัด



๘๙ 

 

 

เชียงรายใหเงินตั้งตนในการจัดตั้งกองทุนจํานวน ๕ แสนบาท ตอมามีการขายหุนใหศิลปนในจังหวัดได

เขามามีสวนรวมกับกองทุนมากข้ึน  

การตั้งกองทุนแมจะมีการรวมตัวที่เปนกลุมเปนกอนมากขึ้น มีการบริหารจัดการที่เปน

ระบบมากข้ึนเพราะมีปจจัยเร่ืองเงินเขามาเก่ียวของ แตกองทุนที่จัดตั้งขึ้นมาไมไดมีสถานะทาง

กฎหมาย ตอมาจึงมีการจดทะเบียนเปนสมาคมเพื่อใหมีฐานะของนิติบุคคลตามกฎหมาย สามารถ

ทํางานเพ่ือศิลปนที่เปนสมาชิกไดอยางมีประสิทธิภาพมากขึ้น วัตถุประสงคสําคัญของสมาคมคือเพ่ือ

สนับสนุนศิลปนใหมีชองทางในการนําเสนอผลงานออกสูสังคมมากขึ้น โดยมีการสรางอาคารขัวศิลปะ

เปนที่นําเสนอผลงาน เปนพื้นที่ทางกายภาพท่ีเชื่อมศิลปะและศิลปนเขากับสังคมภายนอก เมื่อ

ดําเนินงานไปไดระยะหนึ่งขัวศิลปะเริ่มมองเห็นจุดออนของการจดทะเบียนเปนสมาคมซึ่งภายใต

กฎหมายไมสามารถประกอบกิจกรรมเชิงพาณิชยเพื่อผลกําไรได ทําใหองคกรไมสามารถบริหาร

จัดการตัวเองเพ่ือประโยชนที่จับตองไดของศิลปน อีกทั้งไมสามารถขยายเติบโตองคกรตัวเองได จึงมี

การจดตั้งบริษัทฮักศิลปจํากัดขึ้นมา เพ่ือทําหนาท่ีเชิงธุรกิจใหกับขัวศิลปะ ทําใหขัวศิลปะเปนการ

รวมตัวกันของศิลปนที่ทําใหเห็นวาศิลปะและการบริหารจัดการตัวเองดวยแนวทางการตลาดสามารถ

เกิดขึ้นและดํารงอยูได  

๕.๑.๒ การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัด

เชียงราย ผลการศึกษาพบวา ขัวศิลปะวางบทบาทตัวเองในการพัฒนาสังคม โดยเนนที่การพัฒนา

มนุษยใน ๒ ดานดวยกัน คือทั้งในฐานะที่เปนมนุษย ที่ตองเนนพัฒนาคุณภาพจิตใจ ใหมีความ

ละเอียดออน และมีสุนทรียในการใชชีวิต ซึ่งตรงนี้ขัวศิลปะมองวาเปนบทบาทหนาที่โดยตรงของ

ศิลปะ เพราะศิลปะเปนเรื่องของนามธรรม ทํางานกับเบื้องลึกจิตใจมนุษย ขัวศิลปะทั้งในภาพของ

องคกร และภาพของสมาชิกปจเจกชนของศิลปะจึงมีกิจกรรมที่เนนการพัฒนาจิตใจของมนุษยให

ละเอียดออน ประณีต โดยใชศิลปะเปนเคร่ืองมือ เชน การจัดนิทรรศการแสดงศิลปะเปดใหประชาชน

เขาชมฟรีโดยไมมีคาใชจาย การจัดคอรส อบรม และฝกทักษะวาดรูปใหกับนักเรียนและบุคคลทั่วไป 

เปนตน การพัฒนามนุษยอีกดานหนึ่งคือการพัฒนาในฐานะที่มนุษยเปนทรัพยากรหรือตนทุนในการ

พัฒนาสังคม ซึ่งประเด็นเปนการเนนการสรางศักยภาพและทักษะในดานตาง ๆ ซึ่งขัวศิลปะเนนไปท่ี

การพัฒนามนุษยในแวดวงศิลปะดวยกันเอง ทั้งนี้ขัวศิลปะยืนอยูบนฐานความจริงวา ศิลปนมีหลาย

ระดับ ทั้งระดับใหญท่ีมีชื่อเสียงสามารถประกอบอาชีพศิลปนเลี้ยงตัวเองและครอบครัวไดอยางสบาย 

รุนกลางท่ีกําลังอยูระหวางการสรางชื่อเสียง และรุนใหมหรือรุนเล็กที่ยังตองดิ้นรน สมาคมขัวศิลปะ

มองวาเปนความจําเปนที่ศิลปนจะตองชวยเหลือดูแลกันเอง เพราะแมจะเปนอาชีพที่ไดรบการยกยอง 

แตก็ไมไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาล ศิลปนตองดูแลชวยเหลือตัวเอง ขัวศิลปะจึงวางระบบใหศิลปน

รุนใหญคอยชวยเหลือรุนนอง ๆ ที่รองลงมา  ทั้งนี้โดยไดรับความสนับสนุนจากศิลปนรุนใหญดวย การ

พัฒนาคนตรงนี้ทําใหศิลปนรุนหลัง ๆ สามารถตั้งตัวได และหลายคนกลับไปทํางานเพื่อสังคม เชนการ

ทํางานศิลปะรับใชพระพุทธศาสนา  



๙๐ 

 

 

การพัฒนาสังคมดวยการใชศิลปะของสมาคมขัวศิลปะ ดําเนินไปอยางเปนระบบ เปน

กระบวนการ ดังแผนภาพที่ ๔.๖ ที่แสดงในบทที่ ๔ กลาวคือ เริ่มท่ีการพัฒนาตนเองคือพัฒนาศิลปน 

ขยับขึ้นไปสูการพัฒนาจิตใจและศักยภาพผูอื่นจนสุดทายกาวสูการพัฒนาสังคม ซึ่งมีทั้งโครงการท่ี

พัฒนาโดยตรง เชน การนําศิลปะเขาไปพัฒนาเศรษฐกิจของเมืองเชียงราย เชน การจัดโครงการบาน

ศิลปน การนําศิลปะไปเชื่อมโยงกับโลกกีฬาเพ่ือตอบโจทยความตองการของสังคม เชน การแขงขัน

กีฬาแหงชาติครั้งที่ ๔๖   

๕.๑.๓ ปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการ

พัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย พบวาอุปสรรคสําคัญคือการไมไดรับการสนับสนุนจาก

ภาครัฐ ที่ยังแสดงใหเห็นวามีความไมเขาใจในบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของศิลปะ ท่ีมีตอการ

พัฒนาสังคม ซึ่งปรากฏใหเห็นในรูปของการใหความสนับสนุนดานงบประมาณอยางจํากัด หรือการไม

สนับสนุนการสรางหอศิลปประจําจังหวัดเชียงราย ไปจนถึงการที่ขัวศิลปะถูกเรียกเก็บภาษีในระดับ

เดียวกับองคกรธุรกิจที่แสวงหาผลกําไร ปญหาอีกประการหนึ่งเปนปญหาที่เนื่องดวยตัวศิลปนเอง      

ที่ขาดทักษะในการสื่อสารทําใหไมสามารถถายทอดหรือโนมนาวใจใหผูมีอํานาจมองเห็นความสําคัญ

ของศิลปะและผลงานศิลปะ รวมถึงใหการสนับสนุนได และการขาดทักษะทางการตลาดที่จะชวย

ประชาสัมพันธและเชื่อมโยงศิลปะเขากับสังคม ซึ่งประการหลังนี้พบวากําลังมีการพยายามปรับแก

ดวยการเปดรับบุคคลที่มีความสามารถดานประชาสัมพันธและการตลาดเขามาชวยเสริมงานของ     

ขัวศิลปะในสวนนี้ สวนในดานปจจัยสนับสนุน พบวาศิลปนเชียงรายมีการรวมกลุมกันอยางเหนียว

แนน มีการทํากิจกรรมรวมกันอยางสม่ําเสมอ มีการทํางานในลักษณะจิตอาสาเพ่ือสังคมมาโดยตลอด 

ทําใหไดรับการสนับสนุนอยางตอเนื่องจากองคกรเอกชนมากมาย และการที่ขัวศิลปะพยายามวาง

ตําแหนงเปนองคกรทางการศึกษา ถายทอดความรูทางศิลปะเพื่อพัฒนาคนจึงเปนสวนหนึ่งที่ทําให           

ขัวศิลปะไดเปนท่ีรูจักและเติบโตมาจนทุกวันนี้ 

๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 

๕.๒.๑ การสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะจังหวัดเชียงราย 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ทําใหผูวิจัยไดพบเห็นสภาพการณที่แตกตางจากที่เคยรับรูมาใน

กรณีของศิลปน ทั้งน้ีศิลปนเปนกลุมคนเฉพาะข้ึนชื่อวามีอีโก หรืออัตตาตัวตนสูงมาก เขาหาไดยาก  

ซึ่งศิลปนหลายคนท่ีผูวิจัยไดสัมภาษณเชิงลึกเพ่ือการทําวิจัยชิ้นนี้ก็ยอมรับเชนนั้น แตจากการสัมผัส

โดยตรงพบวาศิลปนหลายคนมีอีโกเฉพาะในการสรางสรรคงานศิลปะ ในสวนความเปนมนุษยพวกเขา

ก็ไมแตกตางจากบุคคลกลุมอ่ืน พรอมที่จะทํางานเพ่ือผูอ่ืน และเพื่อสังคม ยอมรับในจุดออนของ

ตนเอง เชน การขาดทักษะทางการสื่อสาร การนําเสนอ หรือถายทอดความคิดของตนสูสังคม 

ขณะเดียวกันศิลปนทุกคนที่ผูวิจัยไดสัมภาษณลวนมีอัธยาศัยดี พรอมใหการสนับสนุนการทําวิจัย 

รวมถึงการแนะนําใหสัมภาษณศิลปนทานอื่นเพ่ิมเติมเพื่อใหไดขอมูลที่ครบถวนรอบดานที่สุด ซึ่งทั้ง

สองประเด็นน้ีถือเปนจุดแข็งของขัวศิลปะที่ทําใหสามารถพัฒนาองคกรของตัวเองข้ึนมาได โดยที่ใน



๙๑ 

 

 

ชวงแรกไมไดรับความสนับสนุนจากองคกรภายนอกเลย หากศิลปนมองไมเห็นหรือไมยอมรับจุดออน

ของตนเองวาขาดทักษะ ความเชี่ยวชาญในดานอ่ืน หรือถือวาตนอยูสูงกวาสมาชิกกลุมอื่นในสังคม 

นอกจากจะไมสามารถพัฒนาองคกรหรือกลุมกอนของตัวเองได ยังยากที่พวกเขาจะเชื่อมตอศิลปะเขา

กับสังคมภายนอกได 

การดําเนินงานของขัวศิลปะแมจะตั้งมาถึง ๖ ปแลว ก็ยังถือไดวาเปนชวงของการลองถูก

ลองผิด คุณลักษณะสําคัญประการหนึ่งของขัวศิลปะที่ผูวิจัยพบคือ การประเมินผลตนเอง และหาทาง

พัฒนาปรับปรุงตนเองตลอดเวลา ในชวงแรกของการดําเนินงานเม่ือพบวาตนเองมีจุดออนเรื่องการ

ประชาสัมพันธ และการตลาด ก็มีการปรับทีมบริหารดวยการรับบุคคลภายนอกที่มีทักษะและความรู

ดานการตลาดเขามาชวย จากท่ีเคยขาดทุน เปนหนี้ ก็สามารถปลดหนี้และมีรายรับมากกวารายจาย 

หรือการวางรูปแบบกรรมการบริหารสมาคม ที่ในยุคแรก ใชการเลือกตั้งกึ่งบังคับ ทําใหหลายคนที่ไม

อยากทําหนาที่บริหารองคกรตองเขามานั่งเปนกรรมการบริหาร จึงไมสามารถทํางานไดอยางมี

ประสิทธิภาพเทาที่ควร เมื่อถึงวาระการเลือกตั้งกรรมการบริหารยุคที่สองก็มีการปรับยุทธศาสตร 

เลือกตั้งเฉพาะนายกสมาคมฯ เพียงคนเดียว แลวใหนายกฯ ไปคัดสรรทีมงานคนอื่นเอง บนพื้นฐาน

ไววางใจตัวนายกฯ ที่พวกเขาเลือกมา และบนพื้นฐานความคิดวาจะไดคนที่เต็มใจมาทํางาน และ

สามารถทํางานไดสอดรับกันเขามา อันจะทําใหองคกรเดินไปขางหนาไดอยางสมบูรณ การไมหยุดนิ่ง 

การมีพลวัตและการรู จักประเมินตนเองตลอดเวลาของสมาคมขัวศิลปะเชนนี้เอง ทําใหขัวศิลปะ

สามารถพัฒนาองคกรไดกาวหนา และมีแนวโนมที่จะมีความเขมแข็งย่ิงข้ึน  

๕.๒.๒ การสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะจังหวัด

เชียงราย                                                                                                              

ในสวนของการเขามามีบทบาทในการพัฒนาสังคมนั้น เห็นไดชัดวาขัวศิลปะเนนในจุดท่ี

ศิลปนมีความถนัดคือการพัฒนาจิตใจ และการสรางสุนทรียภาพใหเกิดข้ึนในใจของสมาชิกกลุมอื่น ๆ 

ในสังคม เพราะนอกจากจะเปนการสงเสริมใหจิตใจมนุษยมีความละเอียดออนแลว ยังทําใหเห็นคุณคา

ของศิลปะดวยวาเปนเรื่องที่จับตองได และไมวาจะตั้งใจหรือไมก็ตามการนําศิลปะมาพัฒนาสังคมใน

แนวทางของขัวศิลปะ เชน การทาํโครงการบานศิลปน ที่ศิลปนเปดบานและสตูดิโอซึ่งเปนหองทํางาน

สวนตัวใหนักทองเที่ยวไดเขาชม หรือการสรางวัดรองขุน บานดํา และหอนาฬิกากลางเมืองเชียงราย 

(แมจะดําเนินการเสร็จกอนการเกิดขึ้นของขัวศิลปะ แตบุคคลทีเกี่ยวของคือเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน 

และถวัลย ดัชนี ก็เปนที่ปรึกษาและเปนผูใหการสนับสนุนคนสําคัญของขัวศิลปะ อีกทั้งแนวทางที่ขัว

ศิลปะเขามาพัฒนาสังคม ก็ใกลเคียงกับแนวทางของศิลปนทั้งสองทานนี้) ลวนแตสงผลกระตุน

เศรษฐกิจของเมืองเชียงราย ทําใหเชียงรายสรางตัวตนขึ้นมาในฐานะเมืองทองเที่ยวทางศิลปะและ

วัฒนธรรมได รวมถึงสอดคลองกับแนวคิดของการสรางเมืองสรางสรรคและเศรษฐกิจสรางสรรค ซึ่ง 

UNCTAD ( United Nations Conference on Trade and Development ก า ร ป ร ะ ชุ ม

สหประชาชาติวาดวยการคาและการพัฒนา) ใหการสนับสนุนอยู การทํางานของขัวศิลปะจึงเปนการ

ทํางานที่ควรไดรับการสนับสนุน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ สุดารัตน อุทธารัตน ท่ีศึกษาเกี่ยวกับ



๙๒ 

 

 

คุณลักษณะเมืองนาอยู ๑๐ ประการของเมืองเชียงใหม  โดยอิงเกณฑคุณสมบัติทางกายภาพของเมือง

นาอยูขององคการอนามัยโลก ไดแก  ๑) มีระบบขนสงสาธารณะแบบประจําทางที่มีประสิทธิภาพ ๒) 

มีการใชประโยชนที่ดินแบบผสมผสานและสอดคลองกัน ๓) ความหลากหลายของอาคารที่มีความ

กลมกลืนกันทั้งอาคารเกาและอาคารใหม ๔) ยานที่พักอาศัยกระจายตัวอยูทั่วเมือง ๕) มีลาน

สาธารณะกระจายตัวอยูตามยานสําคัญ ๖) มีเสนหดึงดูดจากผูคนภายนอก ๗) พื้นที่สีเขียว ตนไมริม

ถนน สวนหลังคา ๘) ระบบการสัญจรเชื่อมตอจากเมืองสูภายนอกที่มีประสิทธิภาพ ๙) แหลง

เพาะปลูกใกลเมืองหรือในเมือง ๑๐) รานคาริมทางเดินเทาและระบบการจอดรถที่มีระเบียบ โดย

ผูวิจัยนําคุณลักษณะทั้ง ๑๐ ประการใหประชาชนของเมืองเชียงใหมแสดงความคิดเห็นวาในปจจุบัน

เมืองเชียงใหมมีคุณลักษณะของเมืองนาอยูเปนอยางไร ผลการศึกษาพบวาชาวเชียงใหมยังไมรูสึกวา

เชียงใหมเปนเมืองนาอยู โดยเฉพาะดานของบริการขนสงสาธารณะและความหลากหลายของอาคาร

ในเมือง ในที่นี้จะขอกลาวถึงเฉพาะประเด็นที่เกี่ยวกับความหลากหลายของอาคารในเมือง เนื่องจากมี

ความสัมพันธกับการศึกษาชิ้นน้ี  โดยสุดารัตนพบวาชาวเชียงใหมมองวาอาคารในปจจุบันของ

เชียงใหมขาดเสนห ทั้งนี้ในชวง ๕๐ ปท่ีผานมามีการปรับปรุงอาคารเกาเพ่ือสรางใหม แตเมืองท่ี

สรางใหมขาดความนาอยู เพราะไมมีชีวิตชีวาจากความหลากหลายของสถาปตยกรรม เนื่องจากการ

สรางเมืองใหมคํานึงถึงผลทางดานการพัฒนาเศรษฐกิจเปนหลัก อีกทั้งมีการเปลี่ยนมือเจาของท่ีดิน

และเจาของอาคาร คนภายนอกเขามาครอบครองท่ีดินและอาคารใหมกันมากขึ้น ความรักความหวง

แหนหรือเห็นความงามของเมืองเชียงใหมจึงลดนอยลง การสรางอาคารใหมไมไดรับความสนใจในเชิง

ศิลปวัฒนธรรม ขาดการอนุรักษอาคารเกา ชาวเชียงใหมมองวาอาคารที่ยังคงสะทอนสถาปตยกรรม

ของเชียงใหมไดเหลือเพียงวัดเทานั้น สวนอาคารบานเรียนเปลี่ยนแปลงไปจนขาดเสนหความเปนเมือง

เชียงใหมแลว  

และยังสอดคลองกับงานวิจัยของ จุลดิษฐ อุปฮาต ที่ศึกษาเร่ือง "บทบาททัศนศิลปกับ

การพัฒนาสังคม" ผลการวิจัยพบวาผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีความคิดเห็นวา ทัศนศลิปมีบทบาท

กับการพัฒนาสังคมดานจิตใจ ดานประโยชนใชสอย ดานอาชีพ ดานเศรษฐกิจ ดานสืบสานวัฒนธรรม 

ดานสิ่งแวดลอม ดานบันทึกสภาพชีวิตความเปนอยูของคนในสังคม ดานความคิดสรางสรรค ดาน

การศึกษา ดานพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมและดานความเจริญรุงเรืองของสังคมและ

ประเทศชาติอยูในระดับมาก สําหรับดานการเมือง ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเห็นดวยในระดับปาน

กลาง และเมื่อวิเคราะหจําแนกตามเพศ วุฒิทางศิลปะ สถานท่ีทํางาน ตําแหนงหนาที่ ประสบการณ

และระดับการศึกษาพบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญที่มีอายุ วุฒิทางศิลปะ ตําแหนงหนาที่ 

ประสบการณ และการศึกษาสูงกวา มีความคิดเห็นตอบทบาททัศนศิลปกับการพัฒนาสังคมอยูใน

ระดับสูงกวาผูตอบแบบสอบถามกลุมอ่ืน ๆ ที่มีอายุ วุฒิทางศิลปะ ตําแหนงหนาที่ ประสบการณและ

ระดับการศกึษาต่ํากวา 
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๕.๒.๓ ปญหาอุปสรรคและปจจัยที่มีผลตอของการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อการ

พัฒนาสังคมของขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 

กระบวนการรวมกลุมของศิลปนและการใชศิลปะเขามามีบทบาทหนาที่ในการพัฒนา

สังคมของขัวศิลปะ เปนกระบวนการที่ภาคสวนอ่ืน ๆ ควรไดนําไปประยุกตใชในการพัฒนากลุมกอน

ของตนเอง และการแสวงหาพ้ืนที่ทางสังคมเพ่ือใหตนเองไดมีบทบาท แมจะกําเนิดเริ่มแรกจากการ

รวมกลุมที่ตองการรองหาการสนับสนุนจากภาครัฐในการตั้งหอศิลป เม่ือไมไดรับการสนับสนุนก็ไมได

เลิกลมความคิด แตกลับยืนหยัดในการรวมกลุมสนับสนุนและพัฒนาตนเองกอน ทําใหสังคมภายนอก

เห็นถึงศักยภาพของตนเอง รวมถึงการวิเคราะหจุดออน จุดแข็งของตนเองแลวมุงพัฒนาตนเองกอน

จะออกไปพัฒนาผูอื่น และสังคม จนทําใหคอย ๆ ไดรับการสนับสนุนทั้งจากภาครัฐและเอกชน เปน

ตัวอยางที่ดีแกชมุชนในการรวมกลุมและพ่ึงพาตนเองของภาคประชาชน 

๕.๓ ขอเสนอแนะ 

๕.๓.๑ ขอเสนอแนะตอภาครัฐ  

๑) ภาครัฐท้ังในระดับทองถิ่นและระดับประเทศ ควรมองเห็นคุณคาและความสําคัญของ

ศิลปนในฐานะสมาชิกกลุมหนึ่งของสังคม ที่มีศักยภาพพัฒนาสังคมตามแนวทางของตนเอง และควร

ใหพ้ืนที่กับศิลปนในการใชศิลปะเขามาพัฒนาสังคมและเศรษฐกิจ สรางทางเลือกในการพัฒนา

เศรษฐกิจสรางสรรคบนฐานของการใชความคิดสรางสรรค  

๒) ควรสนับสนุนการหาที่ตั้งใหขัวศิลปะแทนการเชาที่ วัดอยู เพ่ือชวงแบงเบาภาระ

คาใชจายในการเชาสถานท่ี และเพ่ือใหมีท่ีตั้งถาวร  

๕.๓.๒ ขอเสนอแนะตอสมาคมขัวศิลปะ  

ควรทํางานเชิงรุกใหมากขึ้น เพ่ือใหสาธารณะมองเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะใน

การพัฒนาตนเองและพัฒนาสังคมมากข้ึน อาจรวมมือกับองคกรอ่ืนทํากิจกรรมใหมากขึ้น  

๕.๓.๓ ขอเสนอแนะตอการทําวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวของในอนาคต 

๑) ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบกลุมศิลปนกลุมอ่ืน ที่มีการรวมตัวกันทํางานพัฒนาสังคม 

เพื่อใหเห็นความเหมือนหรือความหลากหลายของกระบวนการพัฒนาสังคมโดยกลุมศลิปน  

๒) ควรมีการศึกษาลงลึกไปที่บทบาทเฉพาะดานของการใชศิลปะพัฒนาสังคมเชน ศิลปะ

กับการถายทอดคําสอนทางพระพุทธศาสนา หรือบทบาทของศิลปะในการพัฒนามนุษยในยุคทนุนิยม  

๓) ควรมีการศึกษาประเมินผลการทํางานเพื่อสังคมของขัวศิลปะ   

๔) ในภายหนาหากมีการกอตั้งหอศิลปโดยภาครัฐขอเสนอมีการศึกษาเปรียบเทียบ

รูปแบบการทํางานของขัวศิลปะกับหอศิลปกับการทํางานเพ่ือการพัฒนาสังคม 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เร่ือง ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม 

หมายเหตุ : ขออนุญาตบันทึกภาพและใชเครื่องบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 

ประเด็นท่ี ๑ ที่มาและวัตถุประสงคของสมาคมฯ 

๑) ขัวศิลปะเกิดขึ้นจากแนวคิดใด และมีวัตถุประสงคในการกอตั้งอยางไร 

๒) ขัวศิลปะมีความแตกตางจากการรวมตัวกันของศิลปนกลุมอ่ืน ๆ อยางไร  

๓) ขัวศิลปะไดแนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการกอตั้งกลุมมาจากที่ใดหรือไม อยางไร 

๔) คุณสมบัติของผูที่จะเปนสมาชิกของขัวศิลปะมีอะไรบาง 

ประเด็นท่ี ๒ ขัวศิลปะกับกระบวนการสรางสรรคงานศลิปะเพ่ือการพัฒนาสังคม   

๑) ขอทราบมุมมองของทานตอการพัฒนาสังคม  

๒) ทานคิดวาศิลปะจะมีบทบาทในการพัฒนาสังคมไดอยางไร 

๓) ขัวศิลปะมีกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพื่อพัฒนาสังคมอยางไร 

๔) คุณลักษณะทางศิลปะของศิลปนในกลุมที่จะสอดคลองกับการทํางานเพื่อการพัฒนาสังคมเปน

อยางไร 

๕) กิจกรรมของขัวศิลปะมีสวนในการพัฒนาสังคมไดอยางไร 

๖) ในการดําเนินกิจกรรมของขัวศิลปะมีการประสานงานหรือรวมมือกับภาคสวนองคกรใดบางหรือไม 

หากมีขอทราบรายละเอียดแนวคดิและกระบวนการรวมมือนั้น 

๗) ประชาชนหรือบุคคลภายนอกสามารถมีสวนรวนในกิจกรรมของขัวศิลปะไดอยางไร 

ประเด็นท่ี ๓ ปญหาและอปุสรรค และปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนา

สังคม 

๑) การประเมินผลสัมฤทธิ์ของขัวศลิปะที่ดําเนินการมาแลว ๖ ปเปนอยางไรบาง 

๒) ตลอด ๖ ป ของการดําเนินงานมีปญหาอุปสรรคอะไรบาง และมีแนวทางแกไขอยางไร 

๓) การดําเนินงานของขัวศิลปะไดรับการสนับสนุนจากองคกรหรือหนวยงานใดบาง 

๔) ขัวศิลปะตองการการสนับสนุนหรือความรวมมือจากภาคสวนไหนบางหรือไม อยางไร  

๕) อะไรท่ีเปนปจจัยสําคัญที่มีผลตอการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ 
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หมายเหตุ : ขออนุญาตบันทึกภาพและใชเครื่องบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 

ประเด็นท่ี ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาคมขัวศลิปะ 

๑) ขอทราบรายละเอียดวาขัวศิลปะกําหนดแนวทางหรือคุณลักษณะของแนวคิดและกระบวนการ

สรางสรรคทางศลิปกรรมของศลิปนท่ีจะเขามาเปนสมาชิกหรือไม อยางไร    

๒) ขัวศิลปะมีแนวทางในการควบคุมแนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาชิก

อยางไรบาง 

ประเด็นท่ี ๒ ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานของขัวศิลปะ 

๑) ขัวศิลปะไดรับการสนับสนุนการดําเนินงานจากองคกรหรือหนวยงานใดบาง 

๒) ขัวศิลปะตองการการสนับสนุนหรือความรวมมือจากภาคสวนไหนบางหรือไม อยางไร 

๓) การประเมินผลสัมฤทธิ์ของขัวศลิปะที่ดําเนินการมาแลว ๖ ปเปนอยางไรบาง 

๔) ขัวศิลปะมีปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานบางหรือไม อยางไร 

๕) ทานมีขอเสนอแนะตอแนวทางในการแกไขปญหาตอภาคสวนที่เกี่ยวของอยางไร 

๖) ขอทราบแนวทางในการบริหารจัดการองคกรของขัวศิลปะที่มีตอไปภายหนา 

 

 
 

 

 

 

 

 



๑๐๔ 
 

 

 

แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เร่ือง ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม 

หมายเหตุ : ขออนุญาตบันทึกภาพและใชเครื่องบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 

ประเด็นท่ี ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศลิปะ 

๑) ขัวศิลปะมีการกําหนดแนวคิดงานศิลปะและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาชิก

หรอืไม อยางไร 

๒) คุณสมบัติของแนวคิดงานศิลปะและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมที่ทานคิดวาเอื้อตอการ

พัฒนาสังคม 

๓) ที่ผานมาทานไดจัดกิจกรรมทางศิลปกรรมใดบางในนามขัวศิลปะ 

๔) แนวคิดงานศิลปะและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของผลงานที่ทานจัดแสดงสวนตัวกับท่ี

จัดแสดงในนามขัวศลิปะมีความเหมือนหรือแตกตางกันหรือไม อยางไร 

ประเด็นท่ี ๒ ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานของขัวศิลปะ 

๑) การดําเนินกิจกรรมในนามศิลปนขัวศิลปะมีอุปสรรคหรือปญหาอยางไรบางหรือไม ขอทราบ

รายละเอียด 

๒) ทานมีขอเสนอแนะตอการแกไขปญหานั้น ๆ อยางไร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๕ 
 

 

 

แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เร่ือง ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม 

หมายเหตุ : ขออนุญาตบันทึกภาพและใชเครื่องบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 

ประเด็นท่ี ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศลิปะ 

๑) ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอแนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ 

๒) ทานคิดวาแนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศลิปะมีสวนในการพัฒนาสังคม

ไดอยางไร 

๓) ทานมีขอเสนอแนะในการปรับเปลี่ยนแนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของ       

ขัวศิลปะหรือไม อยางไร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ข. 

คาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา CVI  (Content Validity Index) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๗ 
 

 

แบบบันทึกผลการหาคาความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบสัมภาษณในการวิจัย (CVI) 

เรื่อง “ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม” 

******************************* 

ผูเช่ียวชาญที่ตรวจสอบเคร่ืองมือ ประกอบดวย 

๑) พระมหาสม กลฺยาโณ, ดร. อาจารยผูเชี่ยวชาญประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๒) พระครูวิลาศกาญจนธรรม, ดร. อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

หองเรียนวัดไชยชุมพลชนะสงคราม จังหวัดกาญจนบุรี 

๓) รศ.ดร. วิวัฒน หามนตรี อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา                      

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๔) ผศ.ดร. โกนิฏฐ ศรีทอง อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา                  

คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๕) ผศ. ผดุง วรรณทอง อาจารยประจํา ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา                     คณะ

สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

คําช้ีแจง 

๑) การหาคาดัชนีความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา มาตรประเมินความสอดคลองจะมี ๔ ระดับ คือ  

   ๑ – ไมสอดคลอง (not relevant ) 

   ๒ – สอดคลองบางสวน (somewhat relevant)  

   ๓ – คอนขางสอดคลอง (quite relevant)    

   ๔ – มีความสอดคลองมาก  

 เมื่อนําไปคํานวณหาคาดัชนีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ขอที่ไดรับการประเมิน ๓ หรือ ๔ 

เทานั้น จึงจะนับวามีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ดังนั้น ในลักษณะการคาํนวณจริง จึงมีลักษณะเปนขอมูลทวิ 

(dichotomous) คือ ไมสอดคลอง (๑ หรือ ๒) และ สอดคลอง (๓ หรือ ๔) โดยมีสูตรในการคํานวณ

ในรายขอ ดังนี้ 

I-CVI = Nc/N 

             เม่ือ        Nc แทน จํานวนผูเชี่ยวชาญที่ประเมินขอคําถามในระดับสอดคลอง   

                          N  แทน จํานวนผูเชี่ยวชาญทั้งหมด  

  ๒) ผูเชี่ยวชาญไดตรวจสอบเคร่ืองมือ และใหระดับคะแนนในประเด็นตามแบบสอบถาม

ดังตอไปนี้            

 

 

 



๑๐๘ 
 

 

ผลการหาคาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของแบบสัมภาษณในการวิจัย (CVI) 

เรื่อง “ขัวศิลปะ: กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม” 

ขอ

ที่ 
รายละเอียด 

ผูเชี่ยวชาญ (คนท่ี) สรุป 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ คา 

CVI 

แปล

ผล 

กลุมที่ ๑ ผูรวมกอตั้งสมาคมขัวศิลปะ 

ประเด็นที่ ๑ ที่มาและวัตถุประสงคของสมาคมขัวศิลปะ 

๑ ขัวศิลปะเกิดขึ้นจากแนวคิดใด และมีวัตถุประสงคใน

การกอต้ังอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ขัวศิลปะมีความแตกตางจากการรวมตัวกันของศิลปน

กลุมอื่น ๆ อยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ ขัวศิลปะไดแนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการกอตั้งกลุม

มาจากที่ใดหรือไม อยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๔ คุณสมบัติของผูที่จะเปนสมาชิกของขัวศิลปะมีอะไรบาง ๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

ประเด็นที่ ๒ ขัวศิลปะกับกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะเพื่อการพัฒนาสังคมและการสรางเมืองนาอยู 

๑ ขอทราบมุมมองของทานตอการพัฒนาสังคมและการ

สรางเมอืงนาอยู 

๔ ๓ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ทานคิดวาศิลปะจะมีบทบาทในการพัฒนาสังคมและ

สรางเมืองนาอยูไดอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ ขัวศิลปะมีกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือ

พัฒนาสังคมและสรางเมืองนาอยูอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๔ คุณลักษณะทางศิลปะของศิลปนในกลุมที่จะสอดคลอง

กับการทํางานเพ่ือการพัฒนาสังคมเปนอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๕ กิจกรรมของขัวศิลปะมีสวนในการพัฒนาสังคมและ

สรางเมอืงนาอยูไดอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๖ ในการดําเนินกิจกรรมของขัวศิลปะมีการประสานงาน

หรือรวมมือกับภาคสวนองคกรใดบางหรือไม หากมีขอ

ทราบรายละเอียดแนวคดิและกระบวนการรวมมือนั้น 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๗ ประชาชนหรือบุคคลภายนอกสามารถมีสวนรวมใน

กิจกรรมของขัวศิลปะไดอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

ประเด็นที่ ๓ ปญหาและอุปสรรค และปจจัยท่ีมีผลตอการสรางสรรคทางศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคม 

๑ การประเมินผลสัมฤทธ์ิของขัวศิลปะที่ ดําเนินการ

มาแลว ๖ ปเปนอยางไรบาง 

๓ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 



๑๐๙ 
 

 

ขอ

ที่ 
รายละเอียด 

ผูเชี่ยวชาญ (คนท่ี) สรุป 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ คา 

CVI 

แปล

ผล 

๒ ตลอด ๖ ป  ของการดําเนินงานมีปญหาอุปสรรค

อะไรบาง และมีแนวทางแกไขอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ การดําเนินงานของขัวศิลปะไดรับการสนับสนุนจาก

องคกรหรอืหนวยงานใดบาง 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๔ ขัวศิลปะตองการการสนับสนุนหรือความรวมมือจาก

ภาคสวนไหนบางหรือไม อยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๕ อะไรท่ีเปนปจจัยสําคัญที่มีผลตอการสรางสรรคทาง

ศิลปกรรมเพ่ือการพัฒนาสังคมของขัวศิลปะ 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

กลุมที่ ๒ ผูบริหารสมาคมขัวศิลปะ 

ประเด็นที่ ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาคมขัวศิลปะ 

๑ ขอทราบรายละเอียดวาขัวศิลปะกําหนดแนวทางหรือ

คุณลักษณะของแนวคิดและกระบวนการสรางสรรค

ทางศิลปกรรมของศิลปนที่จะเขามาเปนสมาชิกหรือไม 

อยางไร    

๓ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ขั วศิลปะมีแนวทาง ในการควบคุมแนวคิ ดแล ะ

กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาชิก

อยางไรบาง 

๓ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

ประเด็นที่ ๒ ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานของขัวศิลปะ 

๑ ขัวศิลปะไดรับการสนับสนุนการดําเนินงานจากองคกร

หรอืหนวยงานใดบาง 

๓ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ขัวศิลปะตองการการสนับสนุนหรือความรวมมือจาก

ภาคสวนไหนบางหรือไม อยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ การประเมินผลสัมฤทธ์ิของขัวศิลปะที่ ดําเนินการ

มาแลว ๖ ปเปนอยางไรบาง 

๓ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๔ ขัวศิลปะมีปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานบาง

หรอืไม อยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๕ ทานมีขอเสนอแนะตอแนวทางในการแกไขปญหาตอ

ภาคสวนท่ีเก่ียวของอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๖ ขอทราบแนวทางในการบริหารจัดการองคกรของ  ขัว

ศิลปะที่มีตอไปภายหนา 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 



๑๑๐ 
 

 

ขอ

ที่ 
รายละเอียด 

ผูเชี่ยวชาญ (คนท่ี) สรุป 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ คา 

CVI 

แปล

ผล 

กลุมท่ี ๓ ศิลปนที่เปนสมาชิกขัวศิลปะ 

ประเด็นที่ ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ 

๑ ขัวศิลปะมีการกําหนดแนวคิดงานศิลปะและ 

กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของสมาชิก

หรือไม อยางไร 

๓ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ คุณสมบัติของแนวคิดงานศิลปะและกระบวนการ

สรางสรรคทางศิลปกรรมที่ทานคิดวาเอ้ือตอการพัฒนา

สังคมและการสรางเมืองนาอยู 

๓ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ ท่ีผานมาทานไดจัดกิจกรรมทางศิลปกรรมใดบาง ใน

นามขัวศิลปะ 

๓ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๔ แนวคิดงานศิลปะและกระบวนการสรางสรรคทาง

ศิลปกรรมของผลงานที่ทานจัดแสดงสวนตัวกับท่ีจัด

แสดงในนามขัวศิลปะมีความเหมือนหรือแตกตางกัน

หรอืไม อยางไร 

๓ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

ประเด็นที่ ๒ ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงานของขัวศิลปะ 

๑ การดําเนินกิจกรรมในนามศิลปนขัวศิลปะมีอุปสรรค

หรอืปญหาอยางไรบางหรือไม ขอทราบรายละเอียด 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ทานมีขอเสนอแนะตอการแกไขปญหาเหลานั้นอยางไร ๓ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

กลุมท่ี ๔ บุคคลภายนอกที่ไมใชศิลปนและไมไดเปนสมาชิกขัวศิลปะ (เชน ผูเขาชมงาน) 

ประเด็นที่ ๑ แนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ 

๑ ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอแนวคิดและกระบวนการ

สรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ 

๔ ๔ ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

๒ ทานคิดวาแนวคิดและกระบวนการสรางสรรคทาง

ศิลปกรรมของขัวศิลปะมีสวนในการพัฒนาสังคมและ

สรางเมอืงนาอยูไดอยางไร 

๔ ๔ ๔ ๔ ๓ ๑.๐ ใชได 

๓ ทานมีขอเสนอแนะในการปรับเปลี่ยนแนวคิดและ

กระบวนการสรางสรรคทางศิลปกรรมของขัวศิลปะ

หรอืไม อยางไร 

๔ ๔ ๓ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 

 คาเฉลี่ยของผูเชี่ยวชาญ   ๔  ๔ ๓ ๓ ๑.๐ ใชได 
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ภาคผนวก  ค. 
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ภาพถายในการสัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ 
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คณะผูกอตั้ง ผูบริหาร ศิลปนขัวศิลปะ และดร.พินจิ บุญเลิศ ผูวาราชการจังหวัดปทุมธานี 

(อดีตผวจ.กระบ่ีผูริเร่ิมและผลักดันใหกระบี่เปนจังหวัดนํารองเมืองศิลปะ) 

 

 

คุณทรงเดช ทิพยทอง นายกสมาคมขัวศิลปะ, คุณปรีชา ราชวงศ กรรมการ 

คุณเพ็ญนภา หงษทอง 
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คุณวัจนีย บญุเจ็น ผูจัดการขัวศิลปะ 
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คุณอัมรา ผางนํ้าคํา นักวชิาการวัฒนธรรมชํานาญการ 

คุณณัฐเดช ปราการสมุทร นักวิชาการวัฒนธรรม 
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