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บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะท าการศึกษาคติความเชื่อในเรื่องของป่าหิมพานต์ที่มี
อิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา มีจุดประสงค์ในการวิจัย ๓ ข้อคือ ๑.เพ่ือศึกษาความเป็นมาและคติ
ความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ในพระพุทธศาสนา ๒.เพ่ือศึกษาลักษณะรูปแบบงานพุทธศิลป์ล้านนา ๓.
เพ่ือศึกษาวิเคราะห์คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา โดยได้ศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลจากพระไตรปิฎก คัมภีร์ต่างๆ และหนังสือหรือต าราอ่ืนๆ รวมไปถึงค้นคว้าข้อมูลผ่าน
ทางอินเตอร์เน็ต ที่มีข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องของป่าหิมพานต์ ตลอดจนการสอบถามจากผู้รู้ในเชิง
วิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิในสายงานพุทธศิลปกรรมและสายงานอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง  เพ่ือน าเสนอที่มา
ของความเชื่อและอิทธิพลของป่าหิมพานต์ที่ส่งผลต่อการสร้างงานพุทธศิลป์ในดินแดนล้านนา  เพ่ือ
เป็นแนวทางในการศึกษาและการปฏิบัติพัฒนาในเชิงอนุรักษ์ต่อไป 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ได้แบ่งหัวข้อของการศึกษาออกเป็น ๕ บท โดยเริ่มจากการศึกษา
ประวัติความเป็นมาของคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ตั้งแต่ยุคเริ่มแรกจนถึงการแพร่ขยายคติความ
เชื่อเหล่านี้เข้ามาในประเทศไทยและล้านนา รวมถึงศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างงานพุทธ
ศิลป์ในดินแดนล้านนา ลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา ในการศึกษาวิจัยนี้ศึกษาใน ๓ ด้าน
คือ ด้านงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม เพ่ือให้ทราบถึงคติความเชื่อเรื่องป่าหิม
พานต์ส่งอิทธิพลต่อการสร้างงานพุทธศิลป์ในล้านนาอย่างไร 
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ผลของการศึกษาพบว่าคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ หรือสัตว์พิสดารนั้นมีกันหลายชน
ชาติและความคิดนั้นอาจมาพ้องกันเข้าโดยบังเอิญ หรือให้อิทธิพลกันในทางความคิด แต่ลักษณะฝีมือ
ทางช่างและศิลปะการตกแต่งแปลกกันออกไป มีหลักฐานปรากฏตั้งแต่ยุคอียิปต์ มีเทพรูปร่างเป็น
มนุษย์หัวเป็นรูปสัตว์ต่างๆ ชนชาติกรีกในยุคต่อมาก็ปรากฎสัตว์พิสดารในต านาน  กรีกเป็นชนชาติ
แรกท่ีเชื่อมระหว่างยุโรปกับเอเชียให้เดินทางไปมาถึงกันได้ มีการแลกเปลี่ยนความคิดความเชื่อในด้าน
ต่างๆ ความเชื่อเรื่องของสัตว์พิสดารจึงแพร่ขยายเข้ามาในเอเชีย ประเทศที่เป็นบ่อก าเนิดของ
ศิลปวัฒนธรรมในเอเชียคืออินเดีย มีสัตว์พิสดารที่มีส่วนสัมพันธ์กับของไทย เช่นครุฑ พญานาค เป็น
ต้น  ในส่วนของประเทศไทยเรานั้นความเชื่อเรื่องของสัตว์ประหลาดทั้งหลายนั้นมาพร้อมๆกับการเข้า
มาของพระพุทธศาสนาจากอินเดีย  หลักฐานที่ชัดเจนที่กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์คือไตรภูมิกถา ซึ่งพระ
มหาธรรมราชาลิไท กษัตริย์รัชกาลที่ ๕ แห่งราชวงศ์สุโขทัยได้ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นในปี พ.ศ.๑๘๘๘  

ดินแดนล้านนามีความเจริญรุ่งเรืองทั้งในด้านการเมืองการปกครอง และในด้านการ
ศาสนาถือว่ามีความเจริญถึงขีดสุด มีพระสงฆ์ที่มีความรู้แตกฉานในพระไตรปิฎก สามารถรจนาคัมภีร์
ทางศาสนาที่เป็นที่ยอมรับไว้มากมาย เช่น จักรวาลทีปนี มังคลัตถทีปนี ปัญญสชาดก เป็นต้น  คติ
ความเชื่อเรื่องของสัตว์หิมพานต์จึงได้ถูกสืบทอดเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ส่งอิทธิพลต่อการสร้างงานพุทธศิลป์ในล้านนาคือ ในด้าน
จิตรกรรม มีการประดับตกแต่งศาสนสถานด้วยรูปสัตว์หิมพานต์มีทั้งแบบที่ใช้สีเขียนและแบบที่เป็น
ลายทอง ในด้านประติมากรรมมีการประดับตกแต่งอาคารศาสนสถานด้วยรูปสัตว์หิมพานต์ เช่น 
พญานาค สิงห์ หงส์ กินรี และในด้านสถาปัตยกรรมความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ส่งอิทธิพลต่อการวาง
ผังสิ่งก่อสร้างภายในวัด การสร้างซุ้มประตูโขงทางเข้าวัด ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนป่าหิมพานต์ เป็น
ประตูเชื่อมระหว่างแดนมนุษย์กับแดนสวรรค์ตามคติจักรวาล  

การประดับตกแต่งศาสนสถานด้วยเหล่าสัตว์หิมพานต์ ด้วยเชื่อว่าสัตว์เหล่านี้เป็นสัตว์
วิเศษ มีอ านาจ พละก าลังมาก สามารถปกป้องคุ้มครองอาคารศาสนสถานให้รอดพ้นจากภยันตราย
ต่างๆได้ ในอีกด้านหนึ่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามตระการตา เป็นดั่งสรวงสวรรค์ ช่วยน้อมน าผู้ คนให้
เกิดความเลื่อมใส ประพฤติปฏิบัติตนอยู่ในศีลธรรม อยู่ร่วมกันในสังคมอย่างผาสุก และเพ่ือเป็น
เครื่องช่วยน าทางให้ไปเกิดในภพภูมิที่สูงข้ึนหรือหลุดพ้นจากวัฏสงสารอันเป็นเป้าหมายสูงสุดของพุทธ
ศาสนาคือพระนิพพาน 
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Abstract 
 

 This research is aimed at studying the beliefs of the Himmapan forest that 
influences the Lanna Buddhist art. The purpose of the research is three. 1. To study 
the background and beliefs about the Himmapan forest in Buddhism. 2. To study the 
style of Buddhist art Lanna. 3. To study the beliefs about the Himmapan forest that 
influences the Buddhist art of Lanna. By studying and collecting information from the 
scriptures, scriptures and other books or texts. Including research through the 
Internet. There is information about the belief of Himmapan forest. As well as 
inquiries from academics and experts in Buddhist art and other fields. associated To 
present the origin of the beliefs and influences of the Himmapan forests that affect 
the creation of Buddhist art in Lanna territory. To be a guideline for further education 
and conservation practices. 

The study was divided into 5 chapters, beginning with a study of the 
history of the Himmapan forest beliefs from the beginning and the spread of these 
beliefs into Thailand. Lanna Include the history of the creation of Buddhist art in 
Lanna. The style of the Buddhist art Lanna. This study was studied in three aspects: 



ง 

painting, sculpture and architecture. To know the beliefs about Himmapan forest 
influence the creation of Buddhist art in Lanna 

The results of the study found that the belief in Himmapan forest. Or 
baroque animals that have many races and ideas may come together by chance. Or 
influence each other in the way But the craftsmanship and artistry of the decor is 
strange. There is evidence from the Egyptian era. The shape of a human head is 
shaped like animals. Greek people in later generations appear in legendary baroque 
animals. Greek is the first nation that connects Europe and Asia to travel. There is an 
exchange of ideas, beliefs in various fields. Baroque beliefs spread to Asia. The 
country that is the birthplace of Asian art and culture is India. There are baroque 
animals associated with Thailand such as Garuda, Naga, etc. In Thailand, we believe 
in the monsters that come with the coming of Buddhism from India. The obvious 
evidence of the Himmapan creature is the Three Wonders. The Maha Dharma. King 
Rama number 5 of the Sukhothai Dynasty wrote in 1888. 

Lanna land is prosperous both in politics and administration. And in the 
field of religion is considered the most prosperous. There are priests who are 
knowledgeable in the scriptures. It can evolve many accepted religious scriptures, 
such as the Universe, The Punjab, The Punjabi, etc. The mesmerizing belief in the 
creatures has been passed down to the present. 

Decoration of the place with the creatures of the Great Creatures. It is 
believed that these animals are wonderful creatures with great power to protect 
religious buildings from various dangers. On the other side to make a beautiful. Is 
heaven Help lead people to worship. Behave in morality Coexist in a well-mannered 
society And to be a guide to the rise of the higher world, or out of the circle of 
Buddhism, the ultimate goal of Buddhism is nirvana. 
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                    ๒.๒.๒ แนวคิดความเชื่อเกี่ยวกับสัตว์หิมพานต์ในล้านนา ๒๕ 

บทที่ ๓ ลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา ๕๒ 
               ๓.๑ ประวัติความเป็นมาของงานพุทธศิลป์ ๕๒ 
               ๓.๒ ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรมล้านนา ๕๗ 
               ๓.๓ ลักษณะรูปแบบของงานประติมากรรมล้านนา ๗๔ 
               ๓.๔ ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมล้านนา ๑๐๔ 
  



(ซ) 
 

บทที่ ๔ ศึกษาวิเคราะห์คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา ๑๑๒ 
 ๔.๑ คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานจิตรกรรมล้านนา ๑๑๒ 
 ๔.๒ คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานประติมากรรมล้านนา ๑๑๓ 
 ๔.๓ คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมล้านนา ๑๑๘ 
 ๔.๔ คุณค่าป่าหิมพานต์ ๑๒๐ 

บทที่ ๕ สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ ๑๒๓ 
 ๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๑๒๓ 
 ๕.๒ ข้อเสนอแนะ  ๑๒๙ 

บรรณานุกรม ๑๓๐ 
ภาคผนวก   ๑๓๔ 
ประวัติผู้วิจัย    ๑๖๖ 
 

 

 

  



(ฌ) 
 

สารบัญภาพ 

ภาพที่  หน้า 

๑ นกหัสดีลิงค์ ๔๐ 

๒ ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา ๔๑ 

๓  ปราสาทนกหัสดีลิงค์  พระยาวิสุทธิราชเทวี ๔๒ 

๔  ขบวนชาวบ้านลากปราสาทนกหัสดีลิงค์ไปสู่ฌาปนสถาน ๔๔ 

๕ ประติมากรรมตัวมอม วัดพระธาตุดอยตุง จ.เชียงราย ๔๗ 

๖ ตัวมอม ประดับฐานเจดีย์วัดผาลาด จ.เชียงใหม่ ๔๙ 

๗ ภาพพระบฏจากวัดดอกเงิน อ าเภอฮอด  จังหวัดเชียงใหม่ ๕๙ 

๘ ภาพพระบฏจากวัดเจดีย์สูง  อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ๖๐ 

๙ ภาพจิตรกรรมฝาผนังบนแผงไม้คอสอง วิหารน  าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๖๑    

๑๐ ภาพจิตรกรรมฝาผนังบนแผงไม้คอสอง วิหารน  าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๖๑                            

๑๑ ภาพจิตรกรรมลายทองบนผนังด้านหลังพระประธาน วิหารน  าแต้ม 

วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง           ๖๒ 

๑๒ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ ๖๓ 

๑๓ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ ๖๔ 

๑๔ จิตรกรรมฝาผนังที่วิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ จ.น่าน ๖๔ 

๑๕ จิตรกรรมฝาผนังที่วิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ จ.น่าน ๖๕ 

๑๖ ภาพจิตรกรรมการปิดทองค าเปลวขูดลาย วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๖๖ 

๑๗ ภาพจิตรกรรมการปิดทองค าเปลวขูดลาย วัดไหล่หิน จ.ล าปาง ๖๗ 

๑๘ ภาพจิตรกรรมการฉลุลายปิดทองค าเปลววัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่  ๖๗   

๑๙ ภาพจิตรกรรมการฉลุลายปิดทองค าเปลววัดปงยางคก จ.ล าปาง    ๖๘   

๒๐ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ ๖๙ 

๒๑ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์  ๗๐ 

๒๒ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์     ๗๐ 

๒๓ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์          ๗๑ 



(ญ) 
 

๒๔ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์              ๗๑ 

๒๕ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์              ๗๒ 

๒๖ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์              ๗๒ 

๒๗ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์         ๗๓ 

๒๘ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์             ๗๓ 

๒๙ ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์          ๗๔ 

๓๐ รูปหน้ากาล ประดับกาบล่างเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                                    ๘๐ 

๓๑ ครุฑประดับมุมเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                                                   ๘๒ 

๓๒ พญานาคประดับซุ้มเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                                           ๘๓ 

๓๓ มกรคายสิงห์ ประดับเสาจระน าเรือนธาตุ เจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                     ๘๔                                                     

๓๔ หน้ากาลประดับเรือนธาตุ  เจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                                            ๘๕            

๓๕ หน้ากาลประดับเรือนธาตุ  เจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน                                 ๘๕             

๓๖ รูปปูนปั้นตกแต่งวิหารเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด จ. เชียงใหม่                            ๘๗ 

๓๗ รูปมกรคายนาค วัดเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่                                                  ๘๘ 

๓๘ ประตูโขงวัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๘๙ 

๓๙ ลายกาบบน กาบล่างและลายประจ ายามอกตกแต่งประตูโขง  

วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง      ๙๐ 

๔๐ รูปปั้นสิงห์และพญานาค หน้าวัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง            ๙๐ 

๔๑ ลายปูนปั้นตกแต่งเจดีย์วัดเกาะกลาง จ.ล าพูน ๙๑ 

๔๒ งานปูนปั้นตกแต่งบันไดนาคเจดีย์วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ ๙๒ 

๔๓ มณฑปพระเจ้าล้านทอง วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๙๓ 

๔๔ ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง ๙๔ 

๔๕ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                                              ๙๔ 

๔๖ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                                   ๙๕ 

๔๗ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                   ๙๕ 

๔๘ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                         ๙๖ 

๔๙ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                ๙๖ 



(ฎ) 
 

๕๐ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                  ๙๗ 

๕๑ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                ๙๗ 

๕๒ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง                 ๙๘ 

๕๓ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล าปาง              ๙๘ 

๕๔ ลวดลายนาคเกี ยวหรือ“อัฐนาคบาศก์สัตตบงกช”ปูนปั้นประดับซุม้วิหาร  

วัดพระธาตุแช่แห้ง  อ.ภูเพียง จ.น่าน  ๙๙  

๕๕ หอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่                                          ๑๐๐ 

๕๖ ลวดลายปูนปั้นหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่           ๑๐๑ 

๕๗ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่          ๑๐๑ 

๕๘ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่                ๑๐๒ 

๕๙ ลวดลายปูนปั้น(คชสีห์)ประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่         ๑๐๒ 

๖๐ ลวดลายปูนปั้น(สิงห์) ประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่        ๑๐๒ 

๖๑ ลวดลายปูนปั้นรูปช้างประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่        ๑๐๓ 

๖๒ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่           ๑๐๓ 

๖๓ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่          ๑๐๓ 

๖๔ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่        ๑๐๔ 

๖๕ รูปแผนผังวัดพระธาตุล าปางหลวง  จ.ล าปาง                         ๑๑๐ 

๖๖ รูปแผนผังแสดงต าแหน่งของวิหารในวัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๑๑๑           

 

 

  



(ฏ) 
 

ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ 

 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี ใช้พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ในการ

อ้างอิงโดยระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า หลังค าย่อชื่อคัมภีร์ ตัวอย่างเช่น ที.สี.(ไทย) ๙/๑๗๐/๕๖ หมายถึง  

สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค พระไตรปิฎกภาษาไทย เล่มที่ ๙ ข้อที่ ๑๗๐ หน้า ๕๖ 

  

พระวินัยปิฎก 

วิ.มหา.  (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวิภังค ์ (ภาษาไทย) 

วิ.ป.  (ไทย) = วินัยปิฎก ปริวารวรรค (ภาษาไทย) 

 

พระสุตตันตปิฎก 

ส .ส. (ไทย) = สุตตันตปิฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดก (ภาษาไทย) 

ที.สี. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค  (ภาษาไทย) 

ขุ.อป. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน   (ภาษาไทย) 



 
 

    
บทที่ ๓ 

ลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา 
 

๓.๑ ประวัติความเป็นมาของงานพุทธศิลป์ล้านนา 
เมื่อราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ เป็นต้นมา ในบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย

รวมท้ังดินแดนบางส่วนของประเทศพม่า จีน และลาว ได้เคยเป็นท่ีต้ังของกลุ่มบ้านเมืองท่ีมีการ
ปกครองเป็นแคว้นอิสระ มีช่ือเป็นท่ีรู้จักกันว่า ล้านนา กลุ่มบ้านเมืองเหล่านี้จะมีความสัมพันธ์กันท้ัง
ในทางการเมือง เช้ือชาติ ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง มีหลักฐาน
ท่ีปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร์บางฉบับได้กล่าวว่า ดินแดนล้านนาประกอบด้วย ๕๗ เมือง แต่
ไม่ได้ระบุว่า ๕๗ เมืองนั้นมีเมืองใดบ้างและอยู่ช่วงเวลาใด ในเอกสารโบราณของจีนเรียกดินแดนส่วน
นี้ว่า อาณาจักรปาไปสีฟู (Pa-Pai-hsi-Fu-Kingdom) และได้มีการกล่าวถึงอาณาเขตของอาณาจักรปา
ไปสีฟูว่า ทางทิศตะวันออกจรดแม่น้้าโขง ทิศตะวันตกจรดแม่น้้าสาละวิน ทิศใต้จรดสวรรคโลก และ
ทิศเหนือถึงเขตเหนือเชียงแสนถึงเชอหล่ี (แคว้นสิบสองปันนา) อย่างไรก็ตามในช่วงระหว่างพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๐-๒๑ เป็นต้นมา แคว้นล้านนามีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก นับเป็นกลุ่มบ้านเมือง
ท่ีมีความส้าคัญท่ีอยู่ร่วมสมัยกับแคว้นสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา ต่อมาได้เส่ือมสลายตกอยู่ภายใต้
อิทธิพลของพม่าในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๒ และได้พยายามกอบกู้เอกราชจนสามารถปกครองตนอย่าง
อิสระได้เป็นครั้งคราว กระท่ังในตอนต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ ได้ตกเป็นประเทศราชขึ้นต่อกรุง
รัตนโกสินทร์และถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสยามประเทศนับต้ังแต่กลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ เป็น
ต้นมา จากพื้นฐานทางประวัติศาสตร์อันยาวนานท่ีผ่านมา ได้เป็นเบ้าหล่อหลอมให้ผู้คนท่ีดินแดนแห่ง
นี้มีแบบแผนทางศิลปวัฒนธรรม ประเพณีวิถีชีวิตท่ีมีลักษณะเป็นของตนเองซึ่งมีความแตกต่างไปจาก
ประชาชนในดินแดนอื่น ๆ และชาวล้านนาเหล่านี้มักจะเรียกตนเองและกลุ่มของพวกตนว่า คนเมือง 
แต่คนต่างถิ่นมักเรียกคนกลุ่มนี้ว่า โยน หรือ ยวน 

ภูมิประเทศท่ีแวดล้อมด้วยภูเขาต้นน้้าล้าธาร อุดมสมบูรณ์ด้วยป่าไม้ ภูมิอากาศหนาวเย็น 
คือแหล่งก้าเนิดศิลปวัฒนธรรม ประเพณีอันงดงาม มีนิทานต้านานพื้นถิ่นท่ีสะท้อนความเช่ือความ
ผูกพันกับธรรมชาติแวดล้อม และมีแนวคิด ค้าสอนในพุทธศาสนาเถรวาท เป็นหลักยึดถือส้าคัญ
ศิลปวัฒนธรรมของแคว้นล้านนา มีความสัมพันธ์กับแคว้นใกล้เคียง ท้ังท่ีเจริญขึ้นก่อนและท่ีเติบโต
ร่วมสมัยกันมา ทางตะวันตกคือหริภุญชัย มอญ-พม่า ทางเหนือคือจีนตอนใต้ ใต้แคว้นล้านนาคือ
สุโขทัยส่วนล้านช้างอยู่ทางตะวันออก 



๕๓ 

 

 
 

การรับอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมของล้านนาในระยะแรก เกี่ยวข้องกับเมืองท่ีเจริญขึ้น
ก่อนทางทิศตะวันตกคืออินเดีย ลังกาและพุกาม ช่วงหลังมีการแลกเปล่ียนกันกับศิลปะสุโขทัย ซึ่งมี
ความต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของศิลปกรรมล้านนาในต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ขอบข่ายของศิลปกรรม
ล้านนาได้แพร่หลายไปทางตะวันออกถึงแคว้นล้านช้าง ลงไปทางใต้สู่อาณาจักรอยุธยา ครั้นเมื่อเมือง
เชียงใหม่ตกอยู่ใต้อ้านาจปกครองของพม่าในต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ และเรื่อยมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี 
๒๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ บทบาททางด้านท้านุบ้ารุงพระศาสนาและศิลปกรรมจึงเปล่ียนจากกษัตริย์
หรือราชส้านัก มาอยู่ท่ีเจ้านายผู้ปกครอง และพ่อค้าไม้ผู้มั่งค่ังซึ่งส่วน ใหญ่เป็นชาวพม่า งานสร้าง
ปฏิสังขรณ์วัดวาอารามจึงมีลักษณะของศิลปกรรมพม่ารุ่นหลัง รวมท้ังอิทธิพลของศิลปกรรมจาก
กรุงเทพฯท่ีเริ่มข้ึนมาปะปนอยู่ด้วย 

งานพุทธศิลป์ล้านนาถือได้ว่าเป็น “มรดกทางวัฒนธรรม”ท่ีสอดแทรกหลักค้าสอนของ
พุทธศาสนา ความเช่ือของท้องถิ่นท่ีเช่ือมโยงถึงวิถีชีวิตของคนล้านนา เช่น สัตว์หิมพานต์ เป็นต้น 
สามารถสัมผัสได้ถึงความงามและเอกลักษณ์ของรูปแบบซึ่งสามารถจ้าแนกได้หลากหลายประเภทท้ัง
งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมเครื่องไม้ เครื่องเงิน เครื่องเขิน ฯลฯ ท่ีล้วนแล้วแต่มี
คุณค่าและความส้าคัญต่อวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวล้านนาอย่างต่อเนื่องท้ังนี้เป็นผลจากความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวล้านนา ซึ่งแสดงออกผ่านเครื่องสักการะและเครื่ องใช้ในพิธีกรรม
รวมถึงงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ ปัจจุบันส่ิงเหล่านี้ได้เริ่มถูกรื้อฟื้นรักษาและน้ากลับขึ้นมาใช้ด้วยเป็น
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวล้านนาท่ียังต้องสืบสานต่อไปในอนาคต และมีวิวัฒนาการสืบทอดต่อกัน
มาในแต่ละยุคสมัย  

๓.๑.๑ วิวัฒนาการของงานพุทธศิลป์ล้านนา 
ศิลปะ หรือ ศิลป์ เป็นการกระท้า หรือขั้นตอนของการสร้างช้ินงานศิลปะ โดยมนุษย์ เป็น

ผู้สร้างสรรค์ สุนทรียภาพ จินตนาการ หรือการสร้างจากอารมณ์ในภาวะต่างๆ ของมนุษย์ จนเป็น
ผลงานแห่งความคิด และการรังสรรค์ ท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ก่อให้เกิด
อารมณ์  ความรู้สึก ในความงดงาม ความชอบ ความพึงพอใจ ความประทับใจ หรือเกิดความสะเทือน
ใจ มีอารมณ์ ช่ืนชม ชอบ รัก ไม่พอใจ เกลียด ชิงชัง  

ดังนั้นเนื้อหาเรื่องราวท่ีบันทึกไว้ในพระไตรปิฎก  จึงได้ถูกน้าออกมาถ่ายทอดผ่านงาน
ศิลปกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ท้ังจิตรกรรมฝาผนัง งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม อีกท้ังยังมีการ
แกะสลักหินประเภทต่างๆ และแกะสลักไม้  ในเวลาต่อมา ได้มีการแผ่ขยายอิทธิพล ไปท่ัวท้ังทวีป
เอเชีย เป็นเรื่องราวท่ีเราสามารถศึกษาได้จากภาพตามฝาผนังของโบสถ์ วิหาร วัด ก้าแพง คุ้ม 
ปราสาท พระราชวัง ซึ่งสามารถยกระดับ ความคิด จิต กาย จนเป็นหนทางเกิดมรรคญาณ ให้ส้าเร็จ
เป็นอริยบุคคลได้อย่างมากมายพุทธศิลป์ จึงเป็นศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อสนองตอบและรับใช้งาน
ทางด้าน พระพุทธศาสนาโดยตรง ท้ังในด้าน จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม โดยไม่



๕๔ 

 

 
 

เลือกว่าจะเป็นลัทธิมหายาน  หรือเถรวาท  ดังนั้น พุทธศิลป์ จึงมีความหมายถึงงานศิลปะท่ีสร้าง
ขึ้นมาเพื่อเป็นการอุทิศ และรับใช้ด้านพระพุทธศาสนาโดยตรง ก่อให้เกิดความศรัทธา ความเช่ือ 
ความเล่ือมใส ในพระพุทธศาสนาโดยอาศัยองค์รวมของการสืบทอด อายุพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืน
สืบไป๑  

ในวงการศิลปะไทยทุกวันนี้ ศิลปกรรมแนวประเพณีร่วมสมัย ถือได้ว่าเป็นช่วงท่ีก้าลัง
ได้รับความสนใจจากกลุ่มศิลปินผู้สร้างสรรค์ และจากผู้ดูโดยท่ัวไป การได้รับความสนใจหรือเกิดความ
ต่ืนตัว โดยเฉพาะในกลุ่มของศิลปินนั้น หากพิจารณาอย่างกว้างๆย่อมมีมูลเหตุมาจากหลายกรณี เช่น 
ส้านึกในการค้นหาความเป็นตัวของตัวเอง ( อันเป็นผลกระทบมาจากขบวนการแสวงหาบางกลุ่มใน
สังคม) แรงจูงใจจากวงการธุรกิจระดับธนาคารท่ีส่งเสริมสนับสนุนให้มีการประกวดแข่งขัน รากฐาน
ความคิดท่ีต้องการอนุรักษ์และพัฒนา ความรักและความรู้สึกท้าทายต่อการเป็นผู้คล่ีคลายศิลปะแนว
ประเพณีเพื่อเป็นตัวแทนแห่งยุคสมัย ฯลฯ แต่ท้ังนี้และท้ังนั้นก็ ไม่ได้หมายความว่า ศิลปินทุกคนท่ี
สนใจต่ืนตัวจะต้องขึ้นอยู่กับเหตุผลดังกล่าวเสมอไปทุกคน เมื่อเราพูดถึงศิลปะแนวประเพณีร่วมสมัย
ผลงานศิลปะแนวหนึ่งท่ีปรากฏอยู่และมีการพูดถึงกันอยู่เสมอก็คือ " พุทธศิลป"์ โดยท่ัวไปจะเข้าใจกัน
ในความหมายท่ีคล้ายคลึงกัน คือ งานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ ตัวอย่างท่ีเป็นรูปธรรมได้แก่ 
สถาปัตยกรรมโบสถ์วิหารวัดวาอาราม ประติมากรรมพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวเกี่ยวกับ
พุทธประวัติหรือปริศนาธรรม ฯลฯ นั่นเป็นความเข้าใจท่ีเข้าใจกัน และถ้าพูดถึงพุทธศิลป์ในแง่ร่วม
สมัยปัจจุบัน ความเข้าใจของคนท่ัวไปก็คือ ผลงานการสร้างสรรค์ท่ีศิลปินได้พัฒนาขอบเขตของ
เรื่องราว รูปแบบ การแสดงออก ตลอดจนเทคนิควิธีการขึ้นมาใหม่ ซึ่งถ้าเราจะสรุปอย่างหยาบ ใน
ด้านเรื่องราว มีความสมจริงตามท่ีตามองเห็นมากขึ้น ให้เสรีภาพในการคิดจินตนาการนอกกรอบ
ความคิดด้ังเดิม ส่วนรูปแบบการแสดงออก เทคนิควิธีการ ศิลปินจ้านวนไม่น้อยอาศัยวิทยาการ
บางอย่าง แนวคิดบางอย่างจากซีกโลกตะวันตกมาพัฒนาปรับปรุงผลงานของตน เช่น ผลงานบางช้ิน
ของถวัลย์ ดัชนี วรฤทธิ์ ฤทธาคณี สุรสิทธิ์ เสาว์คง ปรีชา เถาทอง สมหมาย พันธุ์บ้านแหลม ด้ารง 
วงศ์ อุปราช เป็นต้น  

 
 
 
 

                                                             
๑ สุรพล ด้าริห์กุล, แผ่นดินล้านนา, พิมพ์คร้ังที ่๒, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), หน้า ๘-

๙. 



๕๕ 

 

 
 

๓.๑.๒ วิวัฒนาการของงานพุทธศิลป์ในประเทศไทยได้จ าแนกออกเป็นหลายยุคสมัย 
ดังต่อไปนี้ 

ศิลปะสมัยทวาราวดี พบท่ีบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ศูนย์กลางอยู่ท่ีนครปฐม
     ยุคทวาราวดี (ราว พ.ศ.๕๐๐-๑๒๐๐) ถือเป็นยุคต้น ๆ ท่ีพระพุทธศาสนาเข้ามาใน
ประเทศไทย ศิลปะเป็นแบบอุดมคติ รุ่นแรกเป็นฝีมือชาวอินเดีย แต่สมัยหลังเป็นฝีมือของชาว
พื้นเมือง นิยมสร้างพระพุทธรูปนั่งห้อยพระบาทและยกพระหัตถ์ขึ้นโดยส่วนมากสลัก ด้วยหินปูน 
รวมถึงนิยมสร้างรูปสัญลักษณ์ เช่น รูปธรรมจักรกับกวางหมอบ ลักษณะของพระพุทธรูปแสดงให้เห็น
ว่าได้รับอิทธิพลมาจากสมัยคุปตะ หลังคุปตะ และปาละ-เสนะของอินเดีย ซึ่งอาจจะได้รับโดยตรงจาก
อินเดีย หรือผ่านมาทางลังกา ศูนย์กลางของอาณาจักรทวาราวดีของชนชาติมอญ ละว้า อยู่แถบ
นครปฐม ราชบุรี อ่างทอง และกินพื้นท่ีไปจนถึงภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือแถบ
บุรีรัมย์ ปราจีนบุรี และขึ้นมาทางเหนือแถบล้าพูนลักษณะส้าคัญของพระพุทธรูปสมัยทวาราวดี คือ 
พระเกตุมาลาเป็นต่อมนูน และส้ัน พระพักตร์แบนกว้าง พระหนุป้าน พระนาฏแคบ พระนาสิกป้าน
ใหญ่   

ศิลปะสมัยศรีวิชัย  อยู่ในราว พ.ศ. ๑๒๐๐-๑๗๐๐ เป็นพระพุทธศาสนาแบบมหายานพบ
รูปพระโพธิสัตว์มากกว่าพระพุทธรูป ลักษณะศิลปกรรมได้รับอิทธิพลจากอินเดียสมัยคุปตะ หลังคุป
ตะ และปาละ - เสนะ มีลักษณะคล้ายคลึงกับศิลปกรรมในอาณาจักรศรีวิชัยอยู่ทางภาคใต้ มี
ศูนย์กลางอยู่ท่ีชวาภาคกลาง และมีอาณาเขตมาถึงทางภาคใต้ของไทยมีการขุดค้นพบโบราณวัตถุสมัย
ศรีวิชัยอยู่มากมายท่ัวไป โดยเฉพาะท่ีเมืองไชยา จ.สุราษฎร์ธานี นิยมสร้างรูปพระโพธิสัตว์มากกว่า
พระพุทธรูป เนื่องจากสร้างตามลัทธิมหายานพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัยมีลักษณะส้าคัญคือ พระวรกาย 
อวบอ้วนได้ส่วนสัด พระโอษฐ์เล็กได้สัดส่วน พระพักตร์คล้ายพระพทุธรูปเชียงแสน 

ศิลปะสมัยลพบุรี  อยู่ในราว พ.ศ. ๑๗๐๐-๑๘๐๐ พบท่ีบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
และภาคกลาง ศิลปกรรมแบบลพบุรีมีลักษณะแบบศิลปะขอม เมื่อครั้งขอมเข้ามามีอ้านาจในสุวรรณ
ภูมิ ต้ังราชธานีอยู่ท่ีลพบุรี สถาปัตยวัตถุขอมมักสร้างเป็นปรางค์ทุกแห่ง ท่ียกพื้นสูงสร้างในศาสนา
พราหมณ์ พื้นต้่า ศาสนาพุทธสร้างปรางค์องค์เดียวก็มี สามองค์ก็มี รูปเคารพและภาพแกะสลักท่ีอยู่
ในปรางค์เหล่านี้ เป็นส่ิงแสดงว่าสถานท่ีนั้นสร้างในลัทธิศาสนาใด ศิลปวัตถุสมัยลพบุรีพบท่ัวไปใน
ประเทศไทยมากกว่าสมัยอื่น เนื่องด้วยขอมได้ปกครองอยูเ่กือบตลอดสุวรรณภูมินี้ ลักษณะของศิลปะ
ขอมนี้มีความคล้ายคลึงกันดูได้ง่ายกว่าศิลปกรรมอื่นๆ มักสร้างด้วยศิลาแลง หินทราย หรืออิฐ ฉาบ
ด้วยปูนและมีลวดลายปูนปั้น มักปั้นลวดลายนูนมาก และล้วงชอนลึกลงไป ลักษณะภาพปั้นขอมดูง่าย
ท้ังชายหญิง คือมีหน้าผากกว้าง ปากแบะหนา คางเหล่ียม และรูปร่างล้่าเต้ีย รูปเคารพต่างๆก็มี
ลักษณะตามท่ีกล่าวนี้ด้วย 
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ศิลปะสมัยเชียงแสน-ล้านนา  อยู่ในราว พ.ศ. ๑๖๐๐-๒๐๘๙ ศิลปะแบบเชียงแสนนี้
เรียกช่ือตามเมืองเชียงแสนซึ่งเคยเป็นราชธานีของแคว้นล้านนา ลัทธิศาสนาในสมัยต้นเป็นพุทธ
ศาสนาลัทธิหินยานอย่างพุกาม ซึ่งพระเจ้าอนุรุธมหาราชทรงน้ามาเผยแพร่ไว้ ต่อมาราว พ.ศ.๑๘๐๐ 
ลัทธิลังกาวงศ์ในลังกา ซึ่งพระเจ้าปากรมพาหุมหาราชทรงโปรดให้ท้าสังคายนา จึงแพร่เข้ามาอีก ส่วน
ในอินเดีย พุทธศาสนาได้เริ่มเส่ือมมาก่อนท่ีจะเกิดลัทธิหินยานในพุกาม พอถึงสมัยพระเจ้าปรากรม
พาหุมหาราชพุทธศาสนาในอินเดียก็สูญส้ินไปแล้ว ลังกาจึงเป็นศูนย์กลางของพุทธศาสนา  

ศิลปะเชียงแสนรุ่นแรกได้รับอิทธิพลมาจากพุกามในพม่า ศิลปวัตถุท่ีปรากฏในพุกาม
ส่วนมากเป็นของท่ีสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าอนุรุธมหาราช ซึ่งทรงเป็นองค์ศาสนูปถัมภกส้าคัญท่ีสุดของ
กษัตริย์พม่า ศิลปะวัตถุต่างๆมีขนาดใหญ่โต ท้ังฝีมือก็ประณีตกว่าสมัยก่อน หรือสมัยหลัง สถาปัตย
วัตถุเห็นได้ชัดว่าได้อิทธิพลมาจากแบบพุทธคยาและสถูปของศาสนา เช่น ท่ีโอริสา  และบาโรลีฯลฯ  

ระยะต่อมาของศิลปะล้านนาเชียงแสนได้พัฒนารูปแบบให้มีเอกลักษณ์เฉพาะพื้นถิ่นมาก
ขึ้นและมีการแลกเปล่ียนส่งอิทธิพลแก่กันกับศิลปะสุโขทัย ต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของล้านนา ครั้น
เมื่อเชียงใหม่ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าในต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ ถึงพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ การ
ท้านุงบ้ารุงพุทธศาสนาส่วนใหญ่จึงมาจากผู้ปกครองและพ่อค้าผู้มั่งค่ังชาวพม่า วัดวาอารามรุ่นหลังจึง
มีศิลปกรรมพม่าเข้ามาปะปน รวมท้ังอิทธิพลศิลปะจากรัตนโกสินทร์ด้วย 

ศิลปะสมัยสุโขทัย อยู่ในราว พ.ศ.๑๘๐๐-๑๙๘๑ พบท่ีบริเวณภาคเหนือตอนล่างและภาค
กลางตอนบน พระพุทธรูปของยุคนี้ได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปกรรมช้ันเลิศ ท่ีมีช่ือเสียงอย่างมาก คือ 
พระพุทธชินราช จ.พิษณุโลก หรือ หลวงพ่อทองค้า วัดสุโขทัยไตรมิตร กรุงเทพมหานคร มีความอ่อน
ช้อย ให้ความรู้สึกเมตตา งานจิตรกรรมเป็นแบบตัดเส้น พื้นดินสีแดง ตัดเส้นด้า  ผมด้า ผิวเนื้อสีขาว 
ลวดลายมีสีเหลืองบ้าง สถาปัตยกรรมได้รับอิทธิพลของศิลปะลพบุรี ลังกา ศรีวิชัย แบบท่ีเป็นของ
สุโขทัยแท้ เช่น สถูปยุทธหัตถี(องค์เดิม) จ.ตาก 

ศิลปะสมัยอยุธยา อยู่ในราว พ.ศ.๑๘๙๓-๑๓๑๐ พบท่ีบริเวณภาคกลาง พุทธศิลป์ในยุคนี้
ถือว่าเป็นยุคท่ีเฟื่องฟูมากท่ีสุด เนื่องจาก อยุธยามีอายุนานถึง ๔๑๗ ปี ดังนั้นจึงมีการสร้าง
สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาอย่างมากมาย งานจิตรกรรมได้รับอิทธิพลจากจีนและยุโรป โดย
ผ่านมาทางการติดต่อค้าขาย ศิลปะภาพเขียนมีลักษณะหนักไปทางประดิษฐ์ ใช้ทองปิดเป็นบางแห่ง 
พระพุทธรูปได้สร้างอย่างแพร่หลายมาก มีพระพักตร์ยาว ดูเข้มขรึม ท้าด้วยหินทรายและหล่อสัมฤทธิ์ 
งานสถาปัตยกรรมมีความหลากหลายมากเนื่องด้วยได้รับอิทธิจากหลายท่ี ท่ีเป็นแบบอยุธยาแท้ ได้แก่ 
สถูปภูเขาทอง สถูปพระศรีสุริโยทัย เป็นต้น 

จากวิวัฒนาการของงานพุทธศิลป์ในแต่ละยุคสมัยนั้น ค่อนข้างมีลักษณะ และรูปแบบการ
สร้างสรรค์ช้ินงานท่ีใกล้เคียงกัน แต่ในละยุคสมัยจะมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง มีความคิดสร้างสรรค์
ท่ีแตกต่างกันออกไป โดยในงานพุทธศิลป์ล้านนานั้น ได้มีการรับอิทธิพลมาจากยุคทวาราวดี และยุค
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ลพบุรี ซึ่งจัดได้ว่างานศิลปะยุคทวาราวดีนี้เป็นศิลปะต้นอารยธรรม มักให้ความส้าคัญกับพระพุทธรูป
มากกว่า มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง งานพุทธศิลป์ล้านนาได้รับอิทธิจากยุคดังกล่าวมา กล่าวคือ มีการ
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบส้าริด มีความอ่อนช้อยสวยงาม เป็นเอกลักษณ์ของล้านนาท่ีมีการพัฒนา
สืบทอดต่อกันมารุ่นต่อรุ่น  

ส้าหรับช่ือเรียก “ศิลปะเชียงแสน” ซึ่งปัจจุบันนิยมเรียกว่า “ศิลปะล้านนา” เกิดขึ้นเมื่อมี
การค้นพบพระพุทธรูปแบบเชียงแสนเป็นครั้งแรกท่ีอ้าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงรายเมื่อกว่า ๕๐ 
มาแล้ว นักโบราณคดีเรียกพระพุทธรูปแบบนี้ตามช่ืออ้าเภอท่ีพบ และใช้เป็นช่ือเรียกศิลปกรรมอย่าง
อื่นท่ีท้าขึ้นตามเมืองต่างๆ ของภาคเหนือว่าศิลปะเชียงแสนเรื่อยมา ปัจจุบันเปล่ียนมาเรียก “ศิลปะ
ล้านนา” ด้วยเหตุผลว่า ศิลปกรรมเหล่านั้นหาได้สร้างขึ้นเฉพาะท่ีเมืองเชียงแสนเพียงแห่งเดียวไม่ 
หากแต่สร้างขึ้นตามเมืองต่างๆ ในอาณาจักรล้านนาด้วย มีเฉพาะพระพุทธรูปเท่านั้นท่ียังนิยมเรียกกัน
ว่า “แบบเชียงแสน”  
 

๓.๒ ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรมล้านนา 
งานจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นเก่าสุดของล้านนาท่ีรู้จักกันในปัจจุบันได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังใต้

เจดีย์ท่ีวัดอุโมงค์ เชิงดอยสุเทพ เมืองเชียงใหม่ เขียนภาพเรื่องอดีตพุทธเจ้าประทับเรียงกันเป็นแถว 
ภาพอดีตพุทธเจ้าประทับขัดสมาธิราบ พระหัตถ์ท้ังสองข้างแสดงปางมารวิชัย ทรงครอง

จีวรเฉียง ชายจีวรหรือสังฆาฏิท่ีพาดบนพระอังสาซ้ายยาวลงถึงระดับพระนาภี แสดงถึงการรับอิทธิพล
ของศิลปะสุโขทัยแล้ว พระพักตร์ค่อนข้างใหญ่ เม็ดพระศกใหญ่ พระรัศมียังเป็นทรงดอกบัวตูมตามท่ี
นิยมท้า ส้าหรับพระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุ่นแรก มีประภามณฑลรอบพระวรกาย 

ส่วนบนของประภามณฑลมีซุ้มไม้โพธิ์ รัตนบัลลังก์มีลายดอกกลมสลับด้วยส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูน หรือท่ีเรียกว่า ลายประจ้ายามก้ามปูระหว่างภาพอดีตพุทธเจ้าท่ีประทับเรียงกันมีลายดอกซีก
อยู่ด้านบน ถัดลงมาเป็นภาพพวงดอกไม้ ท้ังหมดท่ีกล่าวมาสังเกตเห็นได้จากการตัดเส้น เพราะสีท่ี
ระบายหลุดจางไปมากแล้ว 

การวางองค์ประกอบวางเป็นแถวมีอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังของสุโขทัยดังท่ีวัดเจดีย์เจ็ดแถว  
เขียนขึ้นราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ด้วยเพราะความนิยมเนื้อหาและองค์ประกอบภาพเป็น
เช่นเดียวกัน รูปแบบของประภามณฑล ซุ้มไม้โพธิ์ โดยเฉพาะลายประดับท่ีเรียกว่าประจ้ายามก้ามปู 
ซึ่งมีปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังวัดคูหาปรางค์ประจ้ามุมพระมหาธาตุของวัดมหาธาตุ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 

ความนิยมน้าเรื่องอดีตพุทธเจ้ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมมีอยู่ก่อนในศิลปะพุกาม คง
แพร่หลายเข้ามาท่ีล้านนา สุโขทัย และกรุงศรีอยุธยา และอาจสันนิษฐานได้จากการท่ีมีการเขียน
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ลวดลายประดับเฉพาะท่ีนิยมในศิลปะของกรุงศรีอยุธยาว่า ศิลปะอยุธยาอาจแพร่หลายข้ึนมาท่ีล้านนา 
หลักฐานด้านเอกสารกล่าวว่าอย่างช้าในราวกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ เช่นในช่วง พ.ศ.๑๙๖๘-๑๙๗๔ 
พระภิกษุหมู่หนึ่งมีพระมหาธัมมคัมภีร์เถร  กลับจากลังกาพ้านักอยู่ท่ีกรุงศรีอยุธยาระยะหนึ่ง ก่อนท่ี
จะขึ้นมาเชียงใหม่ 

ต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ลงมามีจิตรกรรมเขียนบนผืนผ้า(พระบฏ)ซึ่งใช้แขวนส้าหรับ
กราบไหว้บูชา พระบฏดังกล่าวพับทบอยู่ในกรุเจดีย์วัดดอกเงิน อ้าเภอฮอด จ.เชียงใหม่ (รูปท่ี ๗ ) พบ
ร่วมกับหลักฐานท่ีก้าหนดอายุอยู่ในพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ เช่น เครื่องถ้วยของจีน พระบฏผืนนี้กว้าง 
๑.๘๐ เซนติเมตร ยาว(หรือสูง) ๓.๔๐ เซนติเมตร ปัจจุบันอยู่ในหอศิลป์ ถนนเจ้าฟ้า กรมศิลปากร  สี
ท่ีใช้ส้าหรับจิตรกรรมผืนนี้จัดอยู่ในประเภทพหุรงค์ คือใช้หลายสี เช่น สีเขียว สีน้้าเงิน สีดินเหลือง สี
ขาว สีแดง และสีด้า รวมท้ังปิดทองโดยเฉพาะท่ีภาพพระพุทธองค์ 

เรื่องราวท่ีน้ามาเขียนเป็นภาพได้แก่พุทธประวัติตอนพระพุทธองค์เสด็จลงจากสวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์ ภาพพุทธองค์ขนาดใหญ่ในพระอิริยาบถลีลาลงจากช้ันบันได อยู่ภายในพื้นท่ีส่ีเหล่ียมผืนผ้า
แนวตั้งซึ่งเป็นประธานของภาพทั้งหมด มีภาพดอกไม้สวรรค์หลากหลายชนิดท่ีโปรยปรายอยู่ท่ัวไปเป็น
ฉากหลังของภาพพุทธองค์ ภาพดอกไม้เหล่านี้เกี่ยวข้องกับรูปดอกไม้ในศิลปะจีน 

ภาพพุทธองค์ขนาบข้างด้วยขั้นบันไดซึ่งมีพื้นท่ีเล็กกว่า เป็นทางลงของ พระพรหม พระ
อินทร์ และเหล่าวิทยาธร ซึ่งมีขนาดเล็กด้วย ส่วนบนของภาพ เป็นภาพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ด้านล่าง
เป็นภาพเหล่าบุคคลช้ันสูง เช่น พระราชาคณะและพระราชวงศ์ รวมถึงเหล่าพระสาวกท่ีมารอรับเสด็จ 

พระบฏอีก ผืนหนึ่ งขนาดไล่เ ล่ียกันพบท่ีวัดเจดีย์ สู ง  อ้า เภอฮอด ปัจ จุบันอยู่ ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ (รูปท่ี ๘) มีองค์ประกอบภาพแบบสองข้างสมดุล พระพุทธองค์ยืน 
พระหัตถ์ท้ังสองข้างทอดลงข้างพระวรกายในปางเปิดโลก พระอัครสาวกมีขนาดเล็กกว่ายืนอัญชลี
ขนาบซ้ายขวา มีภาพดอกไม้สวรรค์เป็นพื้นหลังเช่นเดียวกับผืนของวัดดอกเงิน  ส่วนบนทางขวาและ
ทางซ้ายของภาพซึ่งช้ารุดคือภาพดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ซึ่งโคจรเหนือยอดเขายุคันธร อันเป็นหนึ่ง
ในเขาสัตบริภัณฑ์ซึ่งอยู่ต้่ากว่าเขาพระสุเมรุ ยอดเขาพระสุเมรุคือสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ท่ีสถิตย์ของพระ
อินทร์  

ภาพจิตรกรรมเขียนบนแผ่นไม้ท่ีมีอายุไล่เล่ียกันกับพระบฏท่ีวัดดอกเงิน หรืออาจหลังกว่า
เล็กน้อย อยู่ท่ีแผงไม้คอสองของวิหารน้้าแต้ม (รูปท่ี ๙) ในวัดพระธาตุล้าปางหลวง สีของภาพจางมาก 
แต่ยังสังเกตได้ว่าเป็นภาพจิตรกรรมหลายสี โดยมีสีแดง สีเขียว สีเหลืองดิน สีด้า สีขาว  แสดงภาพ
เรื่องนิทานชาดก เช่น เรื่องมาฆะมานพ  และโฆสะกะเศรษฐี ด้าเนินเรื่องต่อเนื่องกันโดยมีอักษรก้ากับ
เรื่องไว้ที่ใต้ภาพ 
      
 



๕๙ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๗ ภาพพระบฏจากวัดดอกเงิน อ้าเภอฮอด  จังหวัดเชียงใหม่๒ 

 

 

 

                                                             

                 ๒ จารุณี อินเฉิดฉาย,พระบฏ: พุทธศิลป์บนผืนผ้า , เมืองโบราณ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา 
http://www.sarakadee.com/m-boran/2002/10-12/index.htm. [๒ส.ค.๒๕๖๐]. 
 

http://www.sarakadee.com/m-boran/2002/10-12/index.htm


๖๐ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๘ ภาพพระบฏจากวัดเจดีย์สูง  อ้าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่๓ 
 

กลุ่มภาพบุคคล เช่น พระราชา  เจ้านาย และบุคคลช้ันรองอื่นๆแต่งกายตามประเพณี 
ตลอดจนชาวบ้านล้วนมีลักษณะตามธรรมชาติ ภาพสัตว์ในทิวทัศน์ ภาพปราสาทราชวังท่ีคล้ายคลึงกับ
ลักษณะของปราสาทในภาพเขียนรุ่นหลังของพม่า แนวเล่ือนไหลคดโค้งของภาพบ้านเรือน ภาพต้นไม้ 
และทิวทัศน์ท่ีสะท้อนชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนท่ีแวดล้อมด้วยภูมิประเทศล้อมรอบด้วยภูเข าป่าไม้ 
คือการจ้าลองแบบจากธรรมชาติมากยิ่งกว่าลักษณะประดิษฐ์ จนแม้การตัดเส้นก็ท้าอย่ างอิสระ
สอดคล้องกับลักษณะโดยรวมของภาพ 

 
 

                                                             

                ๓ ชมรมอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมไทย , ภาพพระบฏ , เรือนไทย, [ออนไลน์ ], แหล่งที่มา :
http://www.reurnthai.com/index.php?topic=3130.0. [๒ส.ค.๒๕๖๐]. 
 
 



๖๑ 

 

 
 

 
 

 
 

รูปท่ี ๙ ภาพจิตรกรรมฝาผนังบนแผงไม้คอสอง วิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 
 
 

 
 

รูปท่ี ๑๐ ภาพจิตรกรรมฝาผนังบนแผงไม้คอสอง วิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 



๖๒ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๑๑ ภาพจิตรกรรมลายทองบนผนังด้านหลังพระประธาน วิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง              
            จ.ล้าปาง 

 
 หลักฐานทางด้านจิตรกรรมฝาผนังของล้านนา ช้ารุดสูญหายไปตามสภาพของอาคารศา

สนสถาน การบูรณปฏิสังขรณ์อาคารหลายแห่งมีส่วนท้าให้จิตรกรรมท่ียังอาจรักษาไว้ได้ ต้องเสีย
หายไปอย่างรวดเร็ว 

ดินแดนล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าเกือบ ๒๐๐ ปี ต่อมาได้กลายเป็นส่วน
หนึ่งของอาณาจักรสยาม อันเป็นสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ซึ่งมีกรุงเทพฯเป็นศูนย์กลางการปกครอง งาน
จิตรกรรมล้านนายุคหลังจึงปรากฏอิทธิพลของศิลปะพม่าและรัตนโกสินทร์ผสมอยู่ ตัวอย่างภาพ
จิตรกรรมในเมืองเชียงใหม่ท่ีได้รับอิทธิพลศิลปะพม่าและรัตนโกสินทร์ ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังวิหาร
วัดบวกครกหลวง วิหารวัดป่าแดด วิหารลายค้าวัดพระสิงห์ เป็นต้น 

ท่ีเมืองน่านมีจิตรกรรมฝาผนังของวิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ และท่ีวิหารวัดหนองบัว 
จิตรกรรมเหล่านี้ล้วนเขียนเรื่องราวอันเนื่องในพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติ นิทานชาดก ท้ังในชุดทศ
ชาติ และ ปัญญาชาดก   แม้ว่าหลักฐานทางด้านจิตรกรรมฝาผนังท่ีขาดหายไปกว่า  ๒๐๐ ปี นับจาก
จิตรกรรมท่ีวิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง จนถึงราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ แต่



๖๓ 

 

 
 

แนวทางการแสดงออกที่ผูกพันอยู่กับธรรมชาติ ขนบประเพณีท้องถิ่นของจิตรกรรมแบบล้านนาก็ไม่ได้
เปล่ียนแปลงไป โดยยังสืบทอดอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังรุ่นหลังนี้ด้วย 

อิทธิพลศิลปกรรมจากกรุงเทพฯท่ีแพร่หลายขึ้นมา แม้จะมีอยู่แต่ก็ดูเหมือนว่าถูกกลืนอยู่
กับลักษณะอันเด่นชัดของจิตรกรรมแบบล้านนา 

จิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายค้าในวัดพระสิงห ์(รูปท่ี ๑๓) เป็นตัวอย่างท่ีมีอิทธิพลศิลปะ
กรุงเทพฯขึ้นมาปะปน แต่แบบประเพณีของท้องถิ่นก็ยังชัดเจนท้ังท่ีมีอิทธิพลศิลปะตะวันตกขึ้นมา
ผสมผสานอยู่ด้วย องค์ประกอบภาพท่ีเคยใกล้แบบธรรมชาติได้รับการจัดวางจนสังเกตได้ว่า  เป็น
ลักษณะท่ีผิดไปจากท้องถิ่นอยู่บ้าง อย่างไรก็ดี เครื่องแต่งกายของภาพบุคคลช้ันสูงและภาพชาวบ้าน 
ตลอดจนอากัปกิริยาท่ีแสดงออกโดยส่วนรวมแล้วยังเป็นแบบภาคเหนือ 

เรื่องราวท่ีเขียนงานจิตรกรรมบนผนังของวิหารลายค้า ได้แก่ เรื่องสังข์ทอง อันเป็นนิทาน
พื้นบ้านของทางภาคกลาง และเรื่องสุวรรณหงส์ หรือชาวเมืองเหนือเรียกว่า หงส์หิน จิตรกรรมแห่งนี้
คงเขียนขึ้นใหม่ในคราวซ่อมปฏิสังขรณ์วิหารครั้งใหญ่เมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๖ 

จิตรกรรมฝาผนังท่ีวิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ เมืองน่าน (รูปท่ี ๑๔,๑๕) เขียนขึ้นใน
ระยะเวลาไล่เล่ียกับจิตรกรรมท่ีวิหารลายค้าของวัดพระสิงห์เมื่อคราวซ่อมวิหารครั้งใหญ่เช่นกัน คือใน 
พ.ศ.๒๔๑๐ สมัยพระเจ้าอนันตวรฤทธิ์เดชเป็นผู้ครองเมืองน่าน  จิตรกรรมแห่งนี้เขียนเรื่ องนิทาน
พื้นบ้านเช่นเรื่องคันธนะกุมารท่ีรู้ จักกันในหมู่ชาวตะวันออกเฉียงเหนือ แสดงภาพการแต่งกาย 
ระเบียบประเพณีและสังคมของชาวพื้นถิ่น ส่ิงท่ีขาดไม่ได้คือ ภาพพระพุทธเจ้าและพระสาวกในเรื่อง
พุทธประวัติ  โดยท่ัวไปของจิตรกรรมมีลักษณะท้องถิ่นอยู่มากกว่าจิตรกรรมของวิหารลายค้า วัดพระ
สิงห์ เมืองเชียงใหม่  อิทธิพลศิลปะร่วมยุคจากกรุงเทพฯท่ีแทรกอยู่ในภาพเขียนของวัดภูมินทร์ คือ
ภาพตึกรามบ้านช่องซึ่งเขียนด้วยมุมมองแบบทัศนวิสัยท่ีแสดงท้ังความกว้าง ความลึก และความสูง 
เลียนแบบวิธีการของกรุงเทพฯท่ีรับมาจากตะวันตกอีกทอดหนึ่ง 
 

 
 

รูปท่ี ๑๒ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายค้า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ 



๖๔ 

 

 
 

 

 
 

รูปท่ี ๑๓ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายค้า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ 
 

 
 

รูปท่ี ๑๔ จิตรกรรมฝาผนังท่ีวิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ จ.น่าน 



๖๕ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๑๕ จิตรกรรมฝาผนังท่ีวิหารจัตุรมุขของวัดภูมินทร์ จ.น่าน 
 

สามารถแบ่งประเภทของจิตรกรรมในล้านนาเป็น ๒ ประเภท คือ จิตรกรรมเขียนสีและ
จิตรกรรมลายค้า ซึ่งมีลักษณะ ดังนี้ 

๑. จิตรกรรมเขียนสี  จะใช้สีฝุ่นผสมกับกาวเขียนลงบนไม้  ผนังปูน ผ้า หรือกระดาษ ซึ่ง
ก่อนจะเขียนต้อง เตรียมพื้นด้วยดินสอพองผสมกับกาวที่ได้จากเม็ดมะขาม  ลักษณะการเขียนภาพจะ
แสดงเนื้อหาเฉพาะฉากท่ีส้าคัญเป็นตอนๆ ไป แล้วใช้เส้นสินเทาเป็นตัวแบ่งเนื้อหาในตอนต่างๆ ออก
จากกัน ภาพจิตรกรรมยุคโบราณนิยมเขียนเส้นสินเท่าจะเป็นเส้นสีด้าหรือสีแดง  เขียนกันขอบรอบตัว
ภาพ  บางครั้งอาจเขียนตัวหนังสือประกอบเพื่อให้เข้าใจง่ายขึ้น การอ่านภาพจิตรกรรมจะต้องอ่าน
เป็นตอนๆ ตามเส้นกรอบสินเทา  เพราะการเขียนภาพจะไม่เรียงต่อกันตามล้าดับเนื้อเรื่อง ภาพตัว
ละครเอกจะเป็นภาพเดินเรื่อง  หากเป็นกษัตริย์หรือขุนนางจะอยู่ในพระราชวังจะมีเครื่องแต่งกาย
ตามแบบราชส้านักพม่าหรือไทยสยาม  ขึ้นอยู่กับว่าภาพจิตรกรรมนั้นอยู่ในช่วงยุคสมันท่ีพม่าหรือไทย
สยามมีอิทธิพลต่อล้านนา  ส่วนภาพกากหรือองค์ประกอบอื่นๆ จะนิยมเขียนเป็นวิถีชีวิตของชาวบ้าน 
มีรูปแบบของเรือนและการแต่งกายตามธรรมดาท่ัวไป ซึ่งรูปแบบของจิตรกรรมเขียนสีในล้านนามี ๒ 
ประเภท คือ จิตรกรรมน้้าแต้มและจิตรกรรมภาพพระบฏ 

๑.๑   จิตรกรรมน้ าแต้ม  คือช่ือเรียกของจิตรกรรมสีฝุ่นท่ีเขียนในวิหารหรือโบสถ์  
ซึ่งรูปแบบของกิจกรรมดังกล่าวจะเขียนภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนาบริ เวณผนัง  แผงคอสอง หรือ
โครงสร้างม้าต่างไหม ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมบนแผงคอสอง วิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง 
จิตรกรรมบนผนังวิหาร วัดม่อนปู่ยักษ์ เป็นต้น 



๖๖ 

 

 
 

๑.๒ จิตรกรรมภาพพระบฏเป็นงานจิตรกรรมเขียนสีบนผ้าหรือบนกระดาษท่ี
สามารถเคล่ือนท่ี และพับเก็บได้ส่วนใหญ่จะเขียนเกี่ยวกับเรื่องพระเวสสันดรชาดก โดยน้าออกมาขึง
บนผนังวิหาร ขณะท่ีมีประเพณีต้ังธรรมหลวงในช่วงวันลอยกระทง  เพื่อให้พุทธศาสนิกชนท่ีเข้ามารับ
ฟังธรรมได้อ่านภาพตามธรรมเทศนาแต่ละกัณฑ์ ซึ่งจิตรกรรมภาพพระบฏจะมีท้ังภาพผืนผ้ายาวตลอด
ท้ังแนว เช่น ภาพพระบฏท่ีพบในวัดนาคตหลวง จังหวัดล้าปาง เป็นต้น 

๒. จิตรกรรมลายค า  ค้าว่า “ลายค้า”  ในความหมายของศิลปกรรมล้านา คือ ลวดลายท่ี
ประดับตกแต่งส่ิงของเครื่องใช้ อาคารสถานท่ีด้วยทองค้าเปลว มีลวดลายสีทองบนพื้นสีแดงหรือสีด้า 
หากดูแต่ผิวเผินแล้วจะเห็นเป็นเพียงลวดลาย ๒ มิติ ท่ีใช้วิธีประดับลวดลายโดยการฉลุแบบแล้วปิด
ทองค้าเปลว ซึ่งเป็นวิธีการท่ีนิยมใช้กันโดยท่ัวไปแต่ท่ีแท้จริงแล้วการประดับตกแต่งลายค้าของล้านนา
นั้น มีวิธีการแบบอื่นท่ีต่อเนื่องจากการฉลุแบบหรือใช้วิธีการท่ีแตกต่างไป ซึ่งสามารถจ้าแนกวิธีการ
ประดับตกแต่ง ลวดลายค้าได้ดังนี้ 

วิธีการที่ ๑ การปิดทองค้าเปลวขูดลาย (รูปท่ี ๑๖ ) ในภาษาล้านนา เรียกว่า  “ฮาย
ลาย ฮายดอก” เป็นวิธีการท่ีสร้างลวดลายต้องการขูดเส้น วาดลายเส้น ถือเป็นเทคนิคท่ีเก่าแก่ท่ีสุด 
เนื่องจากเป็นวิธีการประดับตกแต่งท่ีมีกระบวนการไม่ยุ่งยากซับซ้อนมากนัก แต่ต้องใช้ความช้านาญ
สูงท่ีจะสามารถเขียนเรื่องราวตามท่ีต้องการให้มีความสวยงาม งานเทคนิคนี้จึงมีชีวิต มีเสน่ห์และมี
ความน่าสนใจมาก ซึ่งจะพบในการตกแต่งเสาวิหารในช่วงพุทธศตวรรคท่ี ๒๐-๒๑ เช่นท่ีเสาวิหารน้้า
แต้มและวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 

 

 
รูปท่ี ๑๖ ภาพจิตรกรรมการปิดทองค้าเปลวขูดลาย วัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 

 



๖๗ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๑๗ ภาพจิตรกรรมการปิดทองค้าเปลวขูดลาย วัดไหล่หิน จ.ล้าปาง 
            

วิธีการที่ ๒  การฉลุลายปิดทองค้าเปลว (รูปท่ี ๑๘) เป็นวิธีการท่ีพบมากท่ีสุด  
เนื่องจากเป็นวิธีการประดับตกแต่งท่ีมีกระบวนการไม่ยุ่งยากซับซ้อนมากนัก โดยวิธีการเจาะฉลุ
ลวดลายแม่แบบบนกระดาษท่ีต้องการ แล้วน้้าไปวางทาบตรงส่วนท่ีต้องการจะประดับตกแต่งลวดลาย 
แล้วปิดทองค้าเปลวลงไปตามช่องท่ีฉลุลวดลายนั้นตามท่ีต้องการ 

 
 

 
รูปท่ี ๑๘ ภาพจิตรกรรมการฉลุลายปิดทองค้าเปลววัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 

 



๖๘ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๑๙ ภาพจิตรกรรมการฉลุลายปิดทองค้าเปลววัดปงยางคก จ.ล้าปาง 
              

วิธีการที่ ๓ การฉลุปิดทองค้าเปลวแล้วตัดเส้น  เป็นกระบวนการท่ีท้าต่อเนื่องจากวิธี
ท่ีสอง แต่ตัดเส้นรอบและเพิ่มรายละเอียดของลวดลาย ท้าให้ผลงานมีความละเอียด ประณีต คมชัด
มากขึ้น 

วิธีการที่ ๔ การฉลุลายปิดทองค้าเปลวแล้วจารเส้น เป็นกระบวนการท่ีต่อเนื่องจาก
วิธีท่ีสองเช่นกัน แต่ใช้วิธีการเติมรายละเอียดของลวดลายท่ีมีความละเอียดมากกว่าการเขียนตัดเส้น  
โดยใช้เหล็กแหลมจารลวดลายรายละเอียดต่างๆ สามารถท่ีจะท้าได้มาก จะสังเกตเห็นร่องรอยของ
การจารเส้นซ้้าๆ กันหลายครั้ง ท้าให้เกิดเป็นเส้นแตกๆ ตรงเส้นรอบเดิม  และมีร่องรอยของเส้นจาร
นั้นเป็นร่องลึกลงไปในส่วนท่ีเป็นพื้นของผลงานนั้น 

วิธีการที่ ๕  การเขียนลายรดน้้าลงรักปิดทอง  เป็นวิธีการประดับตกแต่งท่ีแตกต่าง
จาก ๓  วิธีการท่ีกล่าวมา  โดยจะต้องอาศัยช่างท่ีมีความช้านาญพิเศษเฉพาะด้านต้องใช้เวลานานใน
การท้า  เพราะต้องอาศัยความชัดเจนของการเขียนเส้นพู่กัน การเตรียมพื้น การเตรียมน้้ายาหรดาล  
การเตรียมรักเช็ด และการเช็ดรักปิดทอง รดน้้า ท่ีมีระเบียบแบบแผนเป็นขั้นตอนท่ีจะต้องท้า
ตามล้าดับก่อนหลัง และยุ่งยากสลับซับซ้อน 

การประดับลายค้าล้านนานั้น จะปรากฏให้เห็นบนบานประตู  หน้าต่าง ฝาผนังของ
โบสถ์ วิหาร หรือตู้พระไตรปิฎก หีดธรรม ธรรมมาสน์ ประกับคัมภีร์ใบลาน ส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ ซึ่ง



๖๙ 

 

 
 

ส่วนใหญ่จะเป็นไม้สักหรือปกสมุดข่อยท่ีเป็นเนื้อกระดาษข่อยหรือกระดาษสา  นอกจากนี้ยังพบบน
ภาชนะส่ิงของ  เครื่องใช้ท่ีเป็นเครื่องเขิน  มีโครงสร้างจากการสานไม้ไผ่เป็นรูปทรงภาชนะ  ส่ิงของ
เครื่องใช้ เช่น ขันหมาก  ขันดอกท่ีใช้พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา และท่ีพบเป็นเครื่องใช้ขนาดใหญ่ 
คือ หลังคากูบช้าง เป็นต้น 

ลวดลายท่ีน้ามาประดับตกแต่งมีอยู่ ๒ ลักษณะ  คือ ลวดลายท่ีได้รับอิทธิพลจากช่าง
หลวงส่วนกลางในกลุ่มนี้ได้แก่  ลวดลายท่ีเป็นกนกต่างๆ  ส่วนลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์เด่นชัดบ่งบอก
ถึงศิลปกรรมล้านนาโดยแท้คือ ลวดลายธรรมชาติ  กึ่งประดิษฐ์ซึ่งเป็นวิธีการของจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีไทยผสมผสานแบบไทยใหญ่หรือพม่า เช่น  ลวดลายดอกพุด  ดอกกุหลาบ  ผสมคละเคล้าตัว
ภาพสัตว์ แมลง เช่น ภาพมังกรและหงส์ เป็นต้น  ส่วนภาพทวารบาลมีลักษณะเป็นภาพทรง
เครื่องแบบกษัตริย์พม่าหรือไทยใหญ่ถืออาวุธ ส่วนลวดลายประดับท่ีลายกนกมีลักษณะคล้ายลวดลาย
ใกล้เคียงกับช่างหลวงทางภาคกลาง 

 
ตัวอย่างของภาพจิตกรรมที่ศิลปินในยุคปัจจุบันได้รับแรงบันดาลใจ จากป่าหิมพานต์ มา

สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ   
 

ผลงานของอาจารย์ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ 
 

 
รูปท่ี ๒๐ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อาจารย์สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์๔ 

 
 
 
 

                                                             
๔ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, สัตว์หิมพานต์: จินตนาการแห่งแดนทิพย์ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์

ทัช, ๒๕๕๖), หน้า๗๙. 



๗๐ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๒๑ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์๕ 

 

 
 

รูปท่ี ๒๒ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์๖ 

 
 
 

                                                             
๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๘. 
๖ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, จินตนาการแห่งสรวงสวรรค์, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับ

ลิชช่ิง, ๒๕๕๒), หน้า ๓๗. 



๗๑ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๒๓ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์๗ 

 

 
 

รูปท่ี ๒๔ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์๘ 

 

 
                                                             

                         ๗  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๕. 
                          ๘ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, จินตนาการแห่งสรวงสวรรค์, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิง
แอนด์พับลิชช่ิง, ๒๕๕๒), หน้า ๒๔. 
 



๗๒ 

 

 
 

 
ผลงานอาจารย์เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์ ศิลปินแห่งชาติ 

 

 
 

รูปท่ี ๒๕ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์๙ 

 

 
 

รูปท่ี ๒๖ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์๑๐
 

 

                                                             
๙ เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ, ๒๕๓๕), หน้า ๘๔. 
  

 เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ, ๒๕๓๕), หน้า ๙๗. 



๗๓ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๒๗ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์๑๑
 

 

 
 

รูปท่ี ๒๘ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์๑๒
 

 
 

                                                             

                         
  

 เรื่องเดียวกัน,หน้า๑๑๓. 

                         
  

 เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ, ๒๕๓๕), หน้า ๑๐๓. 



๗๔ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๒๙ ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสัตว์หิมพานต์ของ อ.เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์๑๓
 

 

๓.๓ ลักษณะรูปแบบของงานประติมากรรมล้านนา 
ศิลปกรรมในภาคเหนือของประเทศไทยแต่เดิมเรียกกันว่า  ศิลปะเชียงแสน อัน

เนื่องมาจากการค้นพบโบราณวัตถุท่ีเมืองเชียงแสนเป็นครั้งแรก โดยเช่ือกันว่าอาจมีอายุราว พ.ศ 
๑๖๐๐ ลงมา และยังเข้าใจว่าเมืองเชียงแสนเป็นเมืองส้าคัญในระยะนั้นด้วย และด้วยเหตุผลท่ีว่าเชียง
แสนมีความหมายเฉพาะพื้นท่ีในเมืองเชียงแสนเท่านั้น   ในขณะท่ีศิลปกรรมซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกัน
กลับพบกระจัดกระจายเป็นบริเวณพื้นท่ีกว้าง  ดังนั้นในปัจจุบันจึงนิยมเรียกกันว่า ศิลปะล้านนา  อัน
หมายถึงบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  อย่างไรก็ตามเมืองท่ีส้าคัญและเป็นศูนย์กลางของ
ล้านนามาโดยตลอดน่าจะได้แก่ เมืองเชียงใหม่ ซึ่งหลังจากการต้ังเมืองเชียงใหม่โดยพญามังรายเมื่อ 
พ.ศ.๑๘๓๙ เป็นต้นมา บทบาทของเมืองเชียงใหม่ได้ทวีความส้าคัญมากขึ้นและเป็นศูนย์กลางของ
ภาคเหนือตอนบนตราบจนถึงปัจจุบัน  ผลของการมีอารยธรรมท่ีส่ังสมกันอย่างต่อเนื่องเป็นระยะเวลา
กว่า  ๗๐๐ ปี ท้าให้ยังคงปรากฏร่องรอยของโบราณวัตถุสถานเนื่องในพุทธศาสนาท่ีต่างยุคต่างสมัย
กันมากมาย 

๓.๓.๑ งานประติมากรรมประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม 
งานปูนปั้นล้านนา คือลวดลายตกแต่งประดับประดาสถาปัตยกรรมเนื่องในพุทธศาสนา 

หรือแม้แต่อาคารบ้านเรือนด้วยงานปูนปั้น ซึ่งในภาษาค้าเมืองของคนภาคเหนือเรียกว่า “สะตายจ๋ิน” 
ซึ่งมีส่วนผสมของปูนขาว ทรายละเอียด ผสมกับน้้ามันละหุ่ง บางสูตรก็ใช้น้้ามันต่ังอิ๋วแทน แล้วแต่
                                                             

                         
  

 เรื่องเดียวกัน,หน้า๑๓๕. 



๗๕ 

 

 
 

สูตรของช่างแต่ละกลุ่ม เช่น ในสิบส่วนอาจมีปูน ๘ ส่วนทรายละเอียด ๑ ส่วน และน้้ามันละหุ่ง ๑ 
ส่วน โดยท่ัวไปช่างจะน้าส่วนผสมเหล่านี้มาต้าในครกกระเด่ืองจนหน่ายตัว คือไม่เหลวหรือแข็งเกินไป 
ทดลองโดยน้ามาปั้นเป็นก้อนเล็กๆแล้วบีบดู หากไม่แตกก็ถือเป็นใช้ได้ ปูนดังกล่าวนี้โดยปกติจะมีเนื้อ
ละเอียดกว่าปูนฉาบ 

การตกแต่งด้วยลายปูนปั้นนี้ เป็นการน้าเข้าจากอินเดียพร้อมกับการรับพุทธศาสนาท้ัง
นิกายเถรวาทและนิกายมหายาน ได้พบหลักฐานการตกแต่งสถูปเจดีย์ด้วยงานปูนปั้นมาต้ังแต่ราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ เป็นต้นมา ตามแหล่งวัฒนธรรมทวารวดีในภาคกลางลงไปถึงภาคใต้ เช่น ลายปูน
ปั้นประจ้ายามก้ามปูหรือลายเส้นลวด และไข่ปลาตามแบบศิลปะคุปตะ รูปพระโพธิสัตว์ รูปบุคคล 
และรูปสัตว์ต่างๆท่ีตกแต่งโบราณสถานวัดโขลง บ้านคูบัว จังหวัดราชบุรี หรือท่ีเจดีย์จุลประโทน 
จังหวัดนครปฐม ลวดลายปูนปั้นดังกล่าวยังแพร่ไปยังชุมชนมอญในระยะเวลานั้นอีกหลายแห่ง เช่น 
เมืองศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ เมื่ออาณาจักรเขมรในกัมพูชาและ
อาณาจักรพุกามในพม่าเจริญรุ่งเรืองขึ้นมาแทนท่ีพวกมอญ ชนชาติเจ้าของวัฒนธรรมท้ังสองก็น้างาน
ปูนปั้นมาปรับใช้กับศาสนสถานของตนเองด้วย 

รูปแบบและลวดลายงานปูนปั้นในยุคแรกนั้นล้วนมีพื้นฐานจากปรัชญาในศาสนาพุทธและ
ฮินดู ตัวอย่างเช่น งานปูนปั้นเล่าเรื่องบารมีของพระโพธิสัตว์ท่ีเจดีย์จุลประโทนยุคแรกราว พ .ศ. 
๑๑๕๐-๑๒๐๐ เล่าเรื่องการเสียสละตนเองเพื่อประโยชน์สุขของผู้อื่นจากคัมภีร์อวทานภาษาสันสกฤต 
สะท้อนให้เห็นถึงการแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาลัทธิมหายานท่ีใช้ภาษาสันสกฤต หรือตัวอย่างรูปปูน
ปั้นพระโพธิสัตว์ประดับซุ้มวิหารท่ีวัดโขลง ต้าบลคูบัว อันสะท้อนให้เห็นบทบาทของพุทธศาสนานิกาย
วัชรยานจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดียภายใต้ราชวงศ์ปาละท้านองเดียวกับอิทธิพลลายปูน
ปั้นรูปหน้าเกียรติมุขหรือลายหน้ากาลตกแต่งศาสนสถานนับพันๆแห่งในเมืองพุกาม ยิ่งกว่านั้นยัง
ปรากฏว่ามีการถ่ายทอดรูปแบบงานปูนปั้นในระหว่างอาณาจักรต่างๆบนภาคพื้นสุวรรณทวีปแห่งนี้อีก
ด้วย เช่น บทบาทศิลปะมอญ-พม่าจากพุกาม และบทบาทของศิลปะเขมรท่ีมีต่อศิลปะสุโขทัยและกลุ่ม
เมืองบริวารของสุโขทัย๑๔ 

การประดับลวดลายปูนปั้นท่ีมีรายละเอียดเป็นส่วนประกอบส้าคัญท่ีลดพื้นผิวเรียบของ
สถาปัตยกรรม ความต่างระหว่างพื้นผิวเรียบกับพื้นผิวนูนของลวดลายปูนปั้น  ช่วยให้ความเรียบง่าย
ของสถาปัตยกรรมมีความงามตามแบบฉบับของศิลปะล้านนา  

ซุ้มและการประดับ งานปูนปั้นประดับเจดีย์ทรงปราสาท คือซุ้มของจระน้าอันงดงามตาม
ลักษณะเฉพาะของศิลปะล้านนา ซุ้มจระน้าเป็นหลักฐานส้าคัญในการศึกษาลักษณะรูปแบบของซุ้ม 
                                                             

๑๔ สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ,ม.ล., เที่ยววัดเที่ยววา ชมปูนปั้นล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: ส้านักพิมพ์สาย
ธาร, ๒๕๔๕), หน้า ๑๗-๑๘. 
 



๗๖ 

 

 
 

ควบคู่ไปกับลักษณะของลวดลายปูนปั้นท่ีประดับซุ้มด้วย แต่ส้าหรับการศึกษาทางด้านก้าหนดอายุท้า
ได้เพียงคร่าวๆเท่านั้น เนื่องจากตัวอย่างท่ีเหลืออยู่น้อย ยังมีปัญหาการบูรณะปฏิสังขรณ์ รวมท้ังความ
นิยมท้าซ้้ารูปแบบเดิมท่ีมีอยู่เสมอในศิลปะล้านนาอีกด้วย 

ปัญหาคลุมเครือทางด้านรูปแบบศิลปะที่เกิดจากการบูรณะมีอยู่ตลอดมา ท้าให้การศึกษา
รูปแบบซุ้มของจระน้าตลอดจนลวดลายประดับอื่นๆ ต้องแบ่งแยกกว้างๆ เพียง ๒ กลุ่ม คือกลุ่มงาน
ประดับท่ีท้าขึ้นในพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ และกลุ่มท่ีมีการเปล่ียนแปลงท้าขึ้นต้ังแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี 
๒๑  

รูปแบบซุ้มในกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ได้แก่ซุ้มจระน้าของเจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน 
แบบของซุ้มประกอบจากวงโค้งหลายวง เส้นนูนแนวขนานประดับอยู่ท่ีกรอบซุ้ม ยอดซุ้มประดับรูป
เกียรติมุขหรือหน้ากาล มีฝักเพกาเป็นแนว แบนยาว เรียงแถวอยู่บนกรอบซุ้ม ซึ่งเกี่ยวข้องกับอิทธิพล
จากศิลปะพุกาม ส้าหรับปลายกรอบซุ้มรูปมกรคายนาค อาจเกี่ยวข้องกับอิทธิพลศิลปะขอม ท่ีคงท้า
มาก่อนในงานประดับเมื่อช่วงครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ ๑๙ เช่นท่ีสุโขทัย 

การเปล่ียนแปลงรูปแบบของซุ้มคงมีอยู่ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ได้พบท่ี
เจดีย์ทรงปราสาทแปดเหล่ียมของวัดสะดือเมือง เมืองเชียงใหม่ วงโค้งหลายวงท่ีต่อเนื่องกันเป็นกรอบ
ซุ้ม คล่ีคลายลักษณะมาเป็นกรอบซุ้มคดโค้งท่ีมีลักษณะเล่ือนไหล แถวฝักเพกาไม่มีอยู่ท่ีซุ้มแบบใหม่ 
กลายเป็นลายเรียงกันคล้ายแถวใบระกา ปลายกรอบซุ้มท่ีหักหายไป คงเป็นกลุ่มกระหนกวงโค้งการ
เปล่ียนแปลงท่ีส่วนประดับนี้มีความส้าคัญ เพราะซุ้มแบบล้านนาเริ่มมีลักษณะใหม่และจะคงอยู่เป็น
เวลานานตลอดสมัย ในด้านการคล่ีคลายคงมีอยู่เล็กน้อย 

ซุ้มของประตูหรือโขงท่ีสร้างขึ้นในช่วงของพุทธศตวรรษที่ ๒๑ มีลวดลายประดับกรอบซุ้ม
เป็นลายพันธุ์พฤกษา ปั้นโดยเน้นลักษณะท่ีเกี่ยวพันกันของก้านใบดอกให้นูนเด่นชัด และมี
รายละเอียดอย่างมากมาย แถวใบระกามีการคล่ีคลายจนสังเกตได้เช่นกัน คือดูคล้ายว่ากลายเป็นกระ
บังหน้าของซุ้มไป และมีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ ลักษณะเช่นนี้จะเป็นท่ีนิยม มีการท้าซ้้าเรื่อยมาในพุทธ
ศตวรรษท่ี ๒๑ รูปสัตว์ เช่น กิเลน หรือ “ตัวมอม” อันเป็นแบบอย่างจีนเข้าประกอบกับลวดลาย
กรอบซุ้มด้วย ตัวอย่างเช่น วัดเกาะกลาง เมืองล้าพูน 

กาบบน กาบล่าง และประจ ายามอก งานประดับท่ีสามารถสังเกตความเปล่ียนแปลงทาง
วิวัฒนาการได้ดี ได้แก่ กาบบน กาบล่าง และประจ้ายามอก งานประดับดังกล่าวอยู่ท่ีเสาจระน้าของ
เรือนธาตุเจดีย์ทรงปราสาท เช่น เจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน 

กาบบนหุ้มปิดตอนบนของเหล่ียมเสา ปลายแหลมของกาบช้ีลง ประดับลายทึบบนพื้ นท่ี
ของกาบ ท่ีโคนเสาเป็นรูปหน้ากาล ซึ่งแม้จะไม่เหมือนกาบท่ีประดับส่วนบนของเสา แต่ลักษณะของ
การประดับก็มีจุดมุ่งหมายให้เป็นกาบล่าง เพราะสัมพันธ์กับการประดับของกาบบน ประจ้ายามอกรูป
ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนหุ้มพื้นท่ีตอนกลางของเสาระหว่างกาบบนกับกาบล่าง โดยมีลายประดับอยู่ด้วย 
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งานประดับท้านองเดียวกันมีอยู่ท่ีเสาอิงมุมท้ัง ๔  ของเรือนธาตุเช่นกัน การประดับเช่นนี้ได้รับแรง
บันดาลใจจากศิลปะพม่าสมัยเมืองพุกาม ต้ังแต่ราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ลงมามีการ
เปล่ียนแปลงลักษณะของงานประดับดังกล่าว หน้ากาลท่ีประดับแทนกาบล่างจะหายไปในระยะต่อมา 
เหลือเพียงตัวกาบเหมือนกับกาบบน แต่ลักษณะของกาบบน กาบล่าง และประจ้ายามอก ได้
เปล่ียนไป กล่าวคือรูปสามเหล่ียมของกาบประกอบด้วยวงโค้งเล็กๆ ต่อเนื่องกัน วงโค้งแต่ละวงโค้ง
มากเกือบเป็นรูปวงกลม แสดงถึงอิทธิพลของลวดลายประดับในศิลปะจีนอย่างชัดเจน ดังได้พบเสมอท่ี
เป็นลวดลายประดับเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์เหม็ง 

ท้ังกาบบน และกาบล่างซึ่งเป็นลายรูปสามเหล่ียม และประจ้ายามอกท่ีเป็นรูปส่ีเหล่ียม
ขนมเปียกปูนได้กลายเป็นกรอบของลวดลายไปอีกด้วย โดยมีลายโปร่งประดับอยู่ภายในกรอบลาย 
ตามแบบอย่างของงานประดับท่ีคล้ายคลึงกับเครื่องเคลือบของจีน ซึ่งผิดไปจากลักษณะท่ีเจดีย์วัดป่า
สักท่ีเป็นลายทึบเพราะยังเกี่ยวข้องกับงานประดับแบบพุกามอยู่มาก 

กาบบน และกาบล่างมีการประดับภายในด้วยลายโปร่งซึ่งประกอบจากดอก ก้าน ใบ ซึ่ง
เรียกว่า “ลายเครือล้านนา” ได้รับความนิยมมาก เช่น ประดับเรือนธาตุของเจดีย์ทรงปราสาทในวัด
เกาะกลาง เมืองล้าพูน ประดับโขงวัดมหาโพธาราม เมืองเชียงใหม่ และประดับโขง วัดพระธาตุล้าปาง
หลวง เมืองล้าปาง เป็นต้น 

ระหว่างกาบบน และกาบล่าง อาจมีหรือไม่มีประจ้ายามอก เพราะคงขึ้นอยู่กับความ
เหมาะสมของพื้นท่ี ลวดลายประดับดังกล่าวแพร่หลายต่อเนื่องมาเป็นเวลายาวนาน พบเสมอในงาน
ประดับเจดีย์ทรงปราสาทหลายแห่ง ท้ังยังแพร่หลายลงมาทางใต้โดยประดับท่ีคล้ายคลึงกัน หรือปรับ
ใช้เป็นงานประดับท่ีแตกต่างออกไปดังงานประดับท่ีใบเสมาสลักหินของเมืองก้าแพงเพชร และจะ
ได้รับการปรับปรุงในงานประดับตกแต่งท่ีกรุงศรีอยุธยา โดยกลายเป็นลายแบบหนึ่งของศิลปะอยุธยา
ตอนกลาง และยังสืบทอดมาในศิลปะอยุธยาตอนปลายด้วย 

ลวดลายประดับ ลายกระหนกรูปวงโค้ง ลายเครือเถา หรือลายพันธ์พฤกษา ลายวงโค้ง
ของศิลปะล้านนาเป็นลักษณะส้าคัญในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ประดับอยู่ท่ีเจดีย์วัดป่าสัก 
เมืองเชียงแสน ปลายวงโค้งบางวงออกหัวกระหนกปลายแหลม และมีอยู่ท่ีเจดีย์แปดเหล่ียมวัดสะดือ
เมือง เมืองเชียงใหม่ 

กระหนกวงโค้งท่ีมีหัวต่อเป็นปลายแหลมปะปนอยู่เกี่ยวข้องกับกระหนกในศิลปะสุโขทัย 
และในศิลปะอยุธยาตอนต้น ต้นแบบนั้นมีอยู่ก่อนในศิลปะพุกาม จึงย่อมมีการเกี่ยวข้องกันทางใดทาง
หนึ่งในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึงราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๒๐  

กระหนกตวัดแหลม ซึ่งเป็นส่วนประกอบของกระหนกวงโค้งท่ีเป็นแผ่นของศิลปะล้านนาท่ี
เจดีย์วัดป่าสักเริ่มหายไปในระยะต่อมา กลายเป็นกระหนกวงโค้งท่ีเป็นเส้นแบบบางปะปนอยู่กับลาย
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เครือเถา โดยจะคงลักษณะเช่นนี้ต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ลงมาดังเช่นลายปูนปั้นท้าขึ้นคราวบูรณะ
เจดีย์วัดสะดือเมือง 

ลายเครือเถาหรือลายพันธุ์พฤกษา ลายประเภทนี้เกี่ยวข้องกับอิทธิพลของศิลปะจีนมาก 
ปรากฏอยู่ท้ังท่ีเป็นเอกเทศและผสมปะปนอยู่กับลวดลายของท้องถิ่น 

งานประดับเจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน มีลายรูปกลีบบัวซึ่งมีลวดลายประดับภายใน
กลีบ อาจเป็นอิทธิพลจากศิลปะพุกามท่ีรับจากจีน หรือมาจากจีนโดยตรงเพราะเป็นลายท่ีนิยมเขียน
ประดับเครื่องถ้วยจีน และได้พบโดยท่ัวไปในภาคเหนือ 

ลายดอกไม้ เถาไม้ หรือแม้แต่ลายประดิษฐ์บางชนิด เช่น ลายรูปเหรียญตรา ได้พบ
ประดับเครื่องถ้วยของจีนท่ีพบทางภาคเหนือด้วยเช่น รูปดอกไม้ คือดอกบัว ดอกโบต๋ัน ประกอบอยู่ท่ี
ลายพันธุ์พฤกษาได้รับความนิยมอย่างมาก มีวิวัฒนาการผ่านลงมาในต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ดังท่ีวัด
มหาโพธาราม เมืองเชียงใหม่ แม้งานประดับทางภาคเหนือท่ีท้าขึ้นเมื่อไม่นานมานี้ยังมีท่ีใช้กันอยู่โดยท่ี
ยังสังเกตเค้าโครงเดิมได้ 

นอกเหนือจากงานปูนปั้นแล้วยังมีงานปูนน้้ามัน ซึ่งพบเสมอในงานประดับของศิลปะ
ล้านนารุ่นหลัง ยังไม่แน่ว่างานปูนน้้ามันเริ่มนิยมกันในศิลปะล้านนาก่อนพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ หรือไม่ 
แต่ทางด้านกรรมวิธีคงท้าในศิลปะจีนมาก่อน 

งานปูนน้้ามันปั้นประดับเป็นลวดลายท่ีเสาและแผงหน้าบันด้านตะวันออกของอุโบสถวัด
พระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ แสดงให้เห็นวิธีการพิเศษอีกอย่างหนึ่งของปูนน้้ามัน ท่ีได้ลวดลายจากแม่พิมพ์
แล้วน้ามาประดับให้เป็นลายซ้้าหรือลายพื้น หรือเรียกว่า ลายแผง  

เสาและแผงหน้าบันด้านตะวันตกของอุโบสถหลังเดียวกัน เป็นลวดลายประดับท่ีสลักด้วย
ไม้ ท้าขึ้นคราวเดียวกับงานปูนน้้ามันท่ีด้านตะวันออก แสดงถึงฝีมือและรสนิยมท่ีผูกพันกับงานประดับ
ประดาประเภทพันธุ์พฤกษาของช่างล้านนาในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ได้เป็นอย่างดี๑๕ 

งานปูนปั้นประดับศาสนสถานที่ส าคัญของล้านนา 
๑.งานปูนปั้นตกแต่งเจดีย์กู่กุด หรือเจดีย์มหาพน วัดพระนางจามเทวี เมืองล าพูน  
จากหลักฐานท่ีเหลืออยู่ งานปูนปั้นตกแต่งเจดีย์กู่กุดปรากฏให้เห็นในส่วนส้าคัญ ๒ ส่วน 

คือ ซุ้มจระน้า และพระพุทธรูปภายในซุ้มจระน้าของเจดีย์ล้านนามักพบว่าใช้ประดับบนเรือนธาตุของ
เจดีย์ทรงปราสาทมากกว่าเจดีย์ทรงระฆัง ส้าหรับจระน้าของวัดกู่กุดซึ่งก่อด้วยศิลาแลงเช่นเดียวกับ
ส่วนอื่นของเจดีย์ มีการก่อซุ้มแบบสันเหล่ือมเรียวซ้อนกันขึ้นไป  อันเป็นเทคนิคการก่อซุ้มของสกุล
ช่างทวารวดีท้ังในบริเวณภาคกลางและในภาคเหนือท่ีหริภุญชัย แม้ว่าในช่วงสุดท้ายของสกุลช่างทวาร
                                                             

๑๕ ศ.สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ: หริภุญชัย-ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: ส้านักพิมพ์เมืองโบราณ, 
๒๕๓๘), หน้า ๑๗๗-๒๐๑. 
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วดี คือราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖นี้ เมืองลพบุรีซึ่งเคยเป็นศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดีมาก่อนจะ
เปล่ียนเป็นอารยธรรมแบบเขมรแล้วก็ตาม สกุลช่างหริภุญชัยก็ยังคงสืบต่อพัฒนาการแบบทวารวดี
ก่อนหน้านี้ได้เป็นอย่างดี 

ลักษณะเด่นของซุ้มจระน้าเจดีย์วัดกู่กุดคือ กรอบซุ้มประกอบจากส่วนโค้ง ๓ วง และบ่า
ด้านในของซุ้มท้ังสองข้าง ภายในกรอบซุ้มเป็นลายเม็ดไข่ปลาขนาบด้วยเส้นลวด ตรงส่วนหยักของโค้ง
ประกอบด้วยลายดอกกลม เหนือกรอบวงโค้ง ๓ วงประดับด้วยแถวใบระกา ฝักเพกาท่ีเหลืออยู่เป็นรูป
สามเหล่ียมทรงสูง หยักโค้งรอบกรอบ มีลักษณะแตกต่างกันไปบ้าง คือ ฝักเพกาของซุ้มจระน้าด้านบน
ซึ่งมีขนาดเล็กจะมีลายปูนปั้นกระหนกผักกูดหรือกระหนกม้วนโค้งประดับอยู่ ส่วนฝักเพกาช้ันล่างซึ่งมี
ขนาดใหญ่มีรูปนางอัปสรประดับปนกับลายกระหนกม้วน นางอัปสรมีรัศมีรอบศีรษะ สวมมงกุฎทรง
กรวยกรองศอหน้ารูปส่ีเหล่ียม ค้ิวต่อกันเป็นปีกกา ตาโปนใหญ่ ปากหนากว้าง  ส้าหรับปลายกรอบซุ้ม
ประดับด้วยลายรูปหัวมกรคายช่อดอกไม้มีลักษณะเทียบได้ท้ังลวดลายท่ีมีอยู่ในศิลปะทวารวดี หรือใน
ศิลปะขอมแบบบายน หรือแม้แต่ในศิลปะพุกาม ซึ่งเมื่อค้านึงถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์แล้ว 
พบว่าแคว้นหริภุญชัยมีความสัมพันธ์กับท้ังเขมรซึ่งมีอ้านาจอยู่ท่ีละโว้ มอญท่ีพะโค และพม่าท่ีพุกาม 
ดังนั้นจะเห็นได้ว่าลักษณะพิเศษของศิลปะสกุลช่างหริภุญชัยคือได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะหลาย
แหล่งจนก่อให้เกิดแบบอย่างของตนขึ้น 

๒.งานปูนปั้นเจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน 
เจดีย์วัดป่าสักคงสร้างขึ้นโดยพญาแสนพูเมื่อเสด็จมาประทับท่ีเมืองเชียงแสน ภายหลัง

โปรดให้สร้างเมืองนี้ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๑๘๗๓ องค์เจดีย์มีอิทธิพลศิลปะพม่าแบบพุกาม ผสมผสานกับ
รูปแบบหริภุญชัยมากกว่าแหล่งอื่น ส้าหรับลวดลายปูนปั้นตกแต่งเจดีย์วัดป่าสักนี้เราสามารถแยกตาม
ต้าแหน่งติดต้ังได้เป็นส่วนๆ ดังนี้ 

๑. บริเวณซุ้มจระน้า คือลายตกแต่งซุ้ม และเสารับซุ้มลดซึ่งได้แก่ ลายซุ้ม กาบบน(ลายบัว
คอเส้ือ) กาบล่าง(ลายบัวเชิงล่าง)และประจ้ายามอก 

๒. บริเวณหน้ากระดาน ท้องไม้ และชุดฐานปัทมลูกแก้วอกไก่ รับเรือนธาตุ ได้แก่ ลาย
หน้ากระดานและลายกลีบบัวแบบต่างๆ 

๓. บริเวณผนังเรือนธาตุ ได้แก่ ลายปูนปั้นพระพุทธรูปประดับส่วนเรือนธาตุ 
งานปั้นตกแต่งซุ้มจระน้า กึ่งกลางของเรือนธาตุท้ัง ๔ ด้านมีซุ้มจระน้าประดิษฐาน

พระพุทธรูป ซุ้มจระน้าท่ีเรียงอิฐแบบซ้อนเหล่ือมนี้ ประกอบด้วยซุ้มคดโค้งช้ันล่างและซุ้มทรง
สามเหล่ียมช้ันบน  ช่างได้น้าเอาฝักเพกาหรือเคล็กและลายเกียรติมุขหรือลายหน้ากาล อันเป็น
ลักษณะประจ้าในศิลปะพม่ามาตกแต่งเหนือกรอบซุ้มท้ังสอง ขณะท่ีส่วนของกรอบซุ้มตกแต่งด้วยเส้น
ลวดและกระจังหรือลายกนกเล็กๆ ท่ีปลายกรอบซุ้มมีรูปมกรคายนาคสามเศียรซึ่งรัศมีท่ีกลายเป็นกระ
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บังหน้าของนาคดังกล่าวมีช้ันลวดลายตกแต่งท่ีอาจจะต่อเนื่องมายังนาคเชิงบันไดเจดีย์หลวง เมือง
เชียงใหม่  

เสารับซุ้มจระน้านั้นน่าสังเกตว่ามีลักษณะของเสาท่ีแยกจากกันอย่างชัดเจน กล่าวคือเสาคู่
ในรับซุ้มคดโค้งช้ันล่าง และเสาคู่นอกรับซุ้มสามเหล่ียมช้ันบน ซึ่งเป็นลักษณะซุ้มลดท่ีนิยมกันในสกุล
ช่างเชียงแสนในระยะนี้ ซุ้มดังกล่าวคล่ีคลายมาเป็นเสาแนบชิดกันในระยะต่อมา ขณะท่ีหริภุญชัยไม่
เคยท้าซุ้มลดสองช้ันมาก่อนเลย 

ในส่วนของกาบบน กาบล่าง และประจ้ายามอกนั้น มีการติดต้ังประดับในต้าแหน่ง
เดียวกันกับท่ีตกแต่งในสถาปัตยกรรมแบบพุกาม ท้ังในส่วนของซุ้มจระน้าและเสาประดับมุมผนังเรือน
ธาตุ แต่ศิลปะพุกามนิยมกรอบลายท่ีเป็นเส้นตรง ขณะท่ีเจดีย์วัดป่าสักมีกรอบลายหลายแบบปะปน
กัน  

ลายกาบบนท่ีเจดีย์วัดป่าสักมีท้ังแบบแบบกรอบโค้งหยัก แบบโค้ง และแบบกรอบเป็น
เส้นตรง ท้ังหมดนี้ล้อมด้วยกรอบนอกท่ีเป็นเส้นคู่ประดับด้วยไข่ปลา (เม็ดประค้า) หรือตัวเหงาเล็กๆ 
ลวดลายปูนปั้นภายในกรอบกาบบนจะออกลายจากลายกลีบบัวกลางเหล่ียมเสาตอนบน มีท้ังกลีบบัว
เกล้ียงและกลีบบัวมีไส้รูปใบไม้ขนาดเล็ก ซึ่งเป็นลวดลายท่ีพบได้ท้ังในศิลปะจีนสมัยราชวงศ์หยวนและ
ศิลปะพม่าแบบพุกาม ส่วนลายท่ีออกจากกลีบบัวพบว่าปะปนกันท้ังลายกระหนกม้วนโค้ง ลายใบไม้
และลายรูปกลีบบัว 

ในส่วนกาบล่างต่างไปจากกาบบนคือตกแต่งด้วยรูปหน้ากาล (รูปท่ี ๓๐) รูปมกรคายสิงห์ 
และรูปมกรคายคชสีห์ โดยหน้ากาลมักใช้ประดับมุมเสาผนังเรือนธาตุและเสาจระน้าด้านนอก  
 

 
รูปท่ี ๓๐ รูปหน้ากาล ประดับกาบล่างเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 
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งานปูนปั้นตกแต่งหน้ากระดานและลายกลีบบัว                                                                     
ลายหน้ากระดานท่ีเจดีย์วัดป่าสัก ได้แก่ กลุ่มลายท่ีประดับในแนวระนาบของขอบฐาน

หรือส่วนอื่นท่ีอยู่ในระนาบแนวนอนเช่นเดียวกัน ซึ่งมีท้ังลายหน้ากระดานในกรอบและลายหน้า
กระดานเครือเถา 

ลายหน้ากระดานในกรอบ มีท้ังประเภทกรอบคดโค้ง และกรอบรูปวงกลม ลวดลาย
ภายในซึ่งคงเป็นอิทธิพลลวดลายจีนแบบราชวงศ์หยวนได้แก่ ลายดอกไม้ต่างๆ เช่นดอกพุดตาน ดอก
ก๋ากอก ดอกบัว ตลอดจนลายประดิษฐ์ เช่น ดอกส่ีกลีบ 

ลายหน้ากระดานเครือเถา  มีก้านคดม้วนโค้งลงตามแนวระนาบระหว่างช่องว่างประดับ
ด้วยลวดลายดอกไม้ใบไม้ท่ีสอดเกี่ยวพันกันคล้ายเครือเถา โดยมีการออกลายอย่างอิสระ ลายระหว่าง
ช่องก้านคดประกอบด้วยลายกระหนกม้วนโค้ง ลายดอกไม้ต่างๆ เช่น ลายดอกบัว ลายดอกพุดตาน 
ลายตาขะหนัด และลายดอกประจ้ายาม ท่ีน่าสังเกตคือช่างได้ใส่รูปสัตว์ประดับแทรกอยู่ 

งานปั้นพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปปูนปั้นตกแต่งเจดีย์วัดป่าสักในส่วนเรือนธาตุมีหลักฐานส้าคัญท่ีเหลือให้เห็น ๒ 

ช้ินคือ พระพุทธรูปประทับยืนบนฐานบัวปางเปิดโลกในจระน้าด้านทิศเหนือ และพระพุทธรูปปูนปั้น
ปางลีลาประดับผนังเรือนธาตุด้านเดียวกัน ลักษณะทางประติมานวิทยาของพระพุทธรูปปูนปั้นนูนต้่า
องค์หลังนี้มีผู้น้าไปเทียบกับพระพุทธรูปดุนลายบนแผ่นทองจังโกหุ้มองค์ระฆังของพระธาตุหริภุญชัย  
อาจสร้างขึ้นมาพร้อมกับการสร้างเจดีย์วัดป่าสักด้วย อย่างไรก็ตามยั งมีความเห็นเกี่ยวกับอิทธิพล
ศิลปกรรมจากสุโขทัยหรือจากพุกามด้วย 

งานประติมากรรมปูนปั้นที่น่าสนใจของเจดีย์วัดป่าสัก 
ประติมากรรมรูปครุฑ 
พบเพียงแห่งเดียวท่ีวัดเจดีย์ป่าสัก  รูปครุฑ (รูปท่ี ๓๑) พบว่าใช้ประดับตามมุมท้ังส่ีของ

ฐานเขียงใต้ฐานปัทมลูกแก้วอกไก่ของเรือนธาตุ  เหตุท่ีใช้ประดับส่วนนี้อาจเป็นเพราะความสูงของ
ฐานสามารถประดับประติมากรรมท่ีมีสัดส่วนขนาดใหญ่ได้  รูปครุฑอยู่ในกรอบรูปสามเหล่ียมท้าให้แล
เห็นได้ท้ังสามด้าน  ครุฑมีล้าตัวคล้ายมนุษย์  สวมมงกุฎท่ีมีกระบังหน้า  กรองศอท่ีลวดลายประดับ
ค่อนข้างจะลบเลือนไปแล้ว  ล้าตัวส่วนด้านล่างมีขนปกคลุมและมีจงอยปากคล้ายนก  ปลายหางเป็น
กระหนกท่ีอาจได้อิทธิพลจากศิลปะพม่าแบบพุกาม๑๖ 
                                                             

๑๖ ธิดา  มิตรกุล, คติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย, วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๗), หน้า ๔๘-
๕๐. 

 



๘๒ 

 

 
 

ครุฑเป็นสัตว์พันทางท่ีปรากฏขึ้นในประเทศอินเดียท้ังในคติความเช่ือของลัทธิศาสนา
พราหมณ์และคติในพุทธศาสนา  คติความเช่ือท้ังสองศาสนาต่างกัน  โดยคติในลัทธิศาสนาพราหมณ์ 
ครุฑเกิดจากความขัดแย้ง ท้าให้ครุฑกลายเป็นผู้มีอ้านาจ  พละก้าลัง  จนเป็นพาหนะหรือบางครั้งเป็น
ส่วนหนึ่งของวิษณุเทพเจ้าสูงสุด ๑ ใน  ๓ ของลัทธิศาสนาพราหมณ์  ในขณะท่ีคติทางพุทธศาสนานั้น  
ครุฑเกิดจากอ้านาจผลบุญครั้งอดีตชาติและแตกต่างกันไปตามบุญท่ีได้กระท้ามา  ส้าหรับ
ประติมากรรมรูปครุฑท่ีประดับมุขฐานเขียงเจดีย์วัดป่าสัก เป็นคติความเช่ือทางจักรวาลของ
พระพุทธศาสนาท่ีกล่าวว่า  ครุฑนั้นอาศัย ณ เชิงเขาสิเรชนรุราช (เขาพระเมรุ) 

 
 

 
 

รูปท่ี ๓๑ ครุฑประดับมุมเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 
 
 
 

 
 



๘๓ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๓๒ พญานาคประดับซุ้มเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 
 

โดยอยู่บนต้นสิมพลี (งิ้ว) ริมมหาสมุทร  
                บนชั้นฐานและเรือนธาตุของเจดีย์วัดป่าสักยังปรากฏสัตว์หิมพานต์อีกหลายชนิด อาทิ 
นาค คชสีห์ และสิงห์ ศิลปกรรมรูปครุฑเป็นท่ีนิยมมากในศิลปะเขมรรวมทั้งศิลปะเขมรในประเทศไทย 
โดยเริ่มมีพัฒนาการตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ เริ่มจากครุฑท่ีมีลักษณะคล้ายมนุษย์ในระยะแรก
และค่อยๆ ทวีความเป็นนกมากขึ้นในระระหลังราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ต่อเนื่องไปถึงครุฑในศิลปะ
อยุธยาตอนต้น  แต่ครุฑในลักษณะของศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยระยะหลังมักปรากฏปีก
และแขนร่วมกันซึง่แตกต่างจากครุฑท่ีประดับเจดีย์วัดป่าสักท่ีมีเฉพาะแขนเท่านั้น 

ศิลปกรรมรูปครุฑในศิลปะพม่าแบบพุกาม เป็นรูปครุฑท่ีมีลักษณะเป็นมนุษย์มากกว่านก 
เช่น ภาพจิตรกรรมท่ี  Mon Temple มีความยากในการเปรียบเทียบลักษณะของครุฑท่ีใช้ประดับวัด
ป่าสักกับศิลปกรรมแบบอื่น เพราะมีความแตกต่างกัน ถ้าคิดว่ามีอิทธิพลของศิลปะเขมร ปรากฏใน
ศิลปะสุโขทัย เช่น รูปแบบของปราสาทพระพายหลวงท่ีแสดงลักษณะท่ีใกล้ชิดกับศิลปกรรมเขมรใน
ประเทศไทย การน้าเอารูปครุฑเข้ามาประดับท่ีเจดีย์วัดป่าสักอาจจะได้ความคิดจากศิลปะเขมรท่ีผ่าน
มาทางศิลปะสุโขทัยก็ได้แต่ถูกน้ามาดัดแปลง โดยการประดับลวดลายท่ีเป็นแบบเฉพาะของตัวเองจึง
ท้าให้มีความแตกต่างกัน 

ประติมากรรมรูปมกรคายสิงห์ 
รูปมกรคายสิงห์ท่ีเจดีย์วัดป่าสัก ประดับอยู่ต้าแหน่งกาบล่างของเสาจระน้าด้านใน ท่ีเรือน

ธาตุเจดีย์วัดป่าสักด้านทิศตะวันออก  (รูปท่ี ๓๓ )  สิงห์ท่ีวัดเจดีย์ป่าสักนั่งบนขาหลัง ขาหน้าท้ังสอง
ข้างยื่นยกขึ้น อ้าปาก บนหน้ามีเคราประดับซึ่งบางส่วนได้หักหายไปแล้ว ท่ีอกและบนกระบังหน้ามี



๘๔ 

 

 
 

ลายกระหนกประดับ สิงห์มิได้เป็นสัตว์พื้นเมืองของล้านนา แต่พบในศิลปกรรมท่ัวไปท้ังท่ีเป็น
ประติมากรรมลอยตัวหรือท้ังประติมากรรมนูนต้่า พบในศิลปกรรมเขมรในประเทศไทย ในศิลปกรรม
พม่าแบบพุกามก็พบรูปมกรคายสิงห์ และพบในศิลปกรรมสุโขทัย เช่นกัน รูปลักษะของสิงห์อยู่ใน
รูปแบบใหญ่ๆ ท่ีคล้ายกันคือ  อ้าปาก มีกระบังหน้าและแผงอก  ซึ่งศิลปะแต่ละแบบนั้นจะมีลวดลาย
ท่ีแตกต่างกันไป  ส้าหรับสิงห์ท่ีเจดีย์วัดป่าสักนั้นประดับด้วยลายกระหนกดังท่ีอธิบายไว้ในเรื่อง
ลวดลายนั่นควรเป็นไปได้ว่าเป็นงานประดับท่ีสร้างขึ้นในระยะเวลาเดียวกัน 
 

 
 

รูปท่ี ๓๓ มกรคายสิงห์ ประดับเสาจระน้าเรือนธาตุเจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 
 

ประติมากรรมรูปหน้ากาลหรือเกียรติมุข 
หน้ากาลพบเฉพาะท่ีเจดีย์วัดป่าสัก  โดยพบในต้าแหน่งของกาบล่างของมุมผนังเรือนธาตุ

และส่วนยอดของซุ้มจระน้า (รูปท่ี ๓๔ ) หน้ากาลมีแต่กรามบนมีเขี้ยวประกอบ นัยน์ตากลมโตมี
เปลือกตาโปน  บางรูปมีขนค้ิว ปลายขอบตามักประดับด้วยลายใบไม้ช้ีชัน เหนือจมูกขึ้นไปจรด
หน้าผากมีกลีบลายทรงสามเหล่ียมประดับ จมูกและรูจมูกมีลักษณะบานกว้าง๑๗  หน้ากาลมักมีแขน
ยื่นออกมาจับด้านข้างเสมอ เหนือศีรษะประดับด้วยลวดลายรูปกระหนกม้วนเป็นส่วนใหญ่แต่บางรูปก็
ปะปนด้วยลายดอกไม้และกลีบบัว ลวดลายหน้ากาลเป็นลายท่ีมีความส้าคัญเป็นอย่างมากในศิลปะ
เขมร โดยมักปรากฏโดยท่ัวไปท่ีกึ่งกลางกรอบหน้าบันและทับหลัง  ท้ังนี้มีความหมายท่ีใช้ป้องกันส่ิง
ช่ัวร้ายท่ีจะเข้ามาสู่ศาสนสถาน การแสดงรูปหน้ากาลท่ีคายลวดลายพันธุ์พฤกษาหรือรูปสัตว์มักมีแขน
                                                             

๑๗ หม่อมเจ้าสุภัทรดิ ศดิสกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย, พิมพ์คร้ังที่ ๙, (กรุงเทพมหานคร: 
อัมรินทร์การพิมพ์, ๒๕๒๔) , หน้า ๒๒ .  
 



๘๕ 

 

 
 

ประกอบเสมอ ในขณะท่ีลายหน้ากาลในศิลปะพม่าก็พบเช่นเดียวกัน  โดยมักเป็นลายประกอบกับลาย
อื่น เช่นลายหน้ากาลคายพวงอุบะ ลายหน้ากาลเหมือนกรอบซุ้มจระน้าและประดับกาบล่าง หน้ากาล
ในศิลปะพม่ามีรูปใบหน้าคล้ายสิงห์มากกว่าหน้ากาลท่ีเจดีย์วัดป่าสัก  ตามักท้าสองช้ัน  มีหูแหลมช้ีขึ้น  
ส่วนใหญ่หน้ากาลท่ีป่าสักคงเป็นลายอีกแบบหนึ่งท่ีมีอิทธิพลมาจากศิลปะพม่าในเรื่องของต้าแหน่งการ
ประดับ และมีแนวความคิดรูปแบบหน้ากาลจากอิทธิพลศิลปะเขมรน้ามาผสมกับลวดลายกลีบบัว  
ดอกไม้ และลายกระหนกท่ีนิยมในขณะนั้น สร้างสรรค์เป็นศิลปะรูปแบบใหม่ข้ึน 

 
 

รูปท่ี ๓๔ หน้ากาลประดับเรือนธาตุ  เจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 
 

 
 

รูปท่ี ๓๕ หน้ากาลประดับเรือนธาตุ  เจดีย์วัดป่าสัก เชียงแสน 



๘๖ 

 

 
 

ประติมากรรมรูปคชสีห์ 
คชสีหเ์ป็นสัตว์ในเทพนิยายอีกประเภทหนึ่งท่ีมีล้าตัวเป็นสิงห์ หัวเป็นช้าง คชสีห์ท่ีประดับ

เจดีย์วัดป่าสัก ประดับในต้าแหน่งของกาบล่างของเสาจระน้าด้านในท่ีเรือนอนธาตุด้านทิศเหนือ  คช
สีห์ท่ีเจดีย์วัดป่าสักนั่งบนขาหลัง ยกขาหน้าขึ้นทั้งสองข้าง หน้าและขามีลักษณะคล้ายช้างมากกว่าสิงห์ 
งวงมีขนาดใหญ่และยาว มีงาท้ังสองข้าง ท่ีใบหูประดับลายรูปใบไม้ ปลายช้ีขึ้นข้างบน  มีลวดลาย
ประดับเหนือหัวและแผงอกเป็นกลุ่มลายกระหนกและเหงาเมื่อเปรียบเทียบลักษณะศิลปะสองรูปแบบ
คือ ในศิลปะเขมรพบว่ามีคชสีห์มีลักษณะท่ีคล้ายสิงห์มากกว่าช้าง มีงวงเล็กส้ัน  ในขณะท่ีคชสีห์ใน
ศิลปะพม่าแบบพุกามกลับมีลักษณะเป็นช้างมากกว่าสิงห์ คชสีห์ท่ีประดับเจดีย์วัดป่าสักคงสร้างสรรค์
ขึ้นจากอิทธิพลศิลปะพม่าแบบพุกามแต่สอดแทรกความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้มากยิ่งกว่าลอก
เลียนมาโดยตรง๑๘   

๓. งานปูนปั้นตกแต่งวิหารเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด (มหาโพธาราม) เมืองเชียงใหม่ 
งานประดับผนังด้านนอกของวิหารนี้แบ่งออกเป็นสองแถว แต่ละแถวแบ่งช่องส้าหรับรูป

เทวดานั่ง ท่ียืนพนมมือประดับในส่วนของพื้นท่ีอันเหมาะสมตรงหลืบท่ีเป็นมุมจาการยกเก็จ พื้นหลัง
ของรูปเทวดาเหล่านี้ประดับลายโปร่งประเภทพันธุ์พฤกษา 

รูปเทวดาทุกองค์มีพระพักตร์และพระวรกายท่ีได้สัดส่วนสมบูรณ์ วงพระพักตร์ยาวรีรูปไข่ 
จึงยังอาจเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยท่ีแพร่หลายเข้ามาต้ังแต่ต้นพุทธศตวรรษที่แล้ว 

เครื่องประดับมากมายหลากหลายรูปแบบ เช่น มงกุฎ กรองศอ สังวาล และภูษา เป็นต้น 
คงจ้าลองหรือดัดแปลงจากเครื่องทรงในราชส้านักของสมัยนั้น รูปแบบของเครื่องทรง เครื่องประดับ
เหล่านี้ชวนให้คิดว่าอาจเกี่ยวข้องกับท่ีมีอยู่ในศิลปะสุโขทัย พม่า และจีนด้วย 

ผนังหรือพื้นหลังของรูปเทวดามีลายรูปดอกไม้เป็นกลุ่ม พร้อมท้ังลายประดิษฐ์เป็นแถบ
พล้ิวประกอบอยู่ด้วย แสดงถึงอิทธิพลของลวดลายประดับแบบจีน ซึ่งไม่เพียงแพร่หลายอยู่ในศิลปะ
ล้านนาเท่านั้น แต่ยังปะปนอยู่ในงานประดับของศิลปะสุโขทัยและของศิลปะพม่าด้วยเช่นกันเทคนิค
การปั้นปูนน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งเพราะลายเหล่านี้เริ่มปรากฏลักษณะเด่นของเทคนิคปูนปั้นท่ีมีการบิด
ลายให้สะบัดพล้ิว และลายห่อใบในระยะแรกท่ียังไม่ชัดเจนนัก ซึ่งจะเป็นเทคนิคช่างจีนโดยเฉพาะ 
โดยมีช่างล้านนาร่วมสร้างสรรค์ด้วย เช่น ลายเปลวไข่มุกบนผนังท่ีมีการบิดลายสะบัดพล้ิวอย่างรุนแรง 
เช่นเดียวกับลายประจ้ายามก้ามปูบริเวณท้องไม้ของอาคารวิหารเจ็ดยอด อาจแสดงลักษณะเทคนิค
ช่างจีนมากกว่า  งานปูนปั้นดังกล่าวนอกจากประดับผนังให้งดงามแล้ว ยังมีความหมายคือเล่า
                                                             

๑๘ ศักด์ิชัย สายสิงห์, “ช้างประดับฐานพระพุทธรูปศิลปะล้นนา สกุลช่างพะเยา”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ 
๑๒ ฉบับที่ ๓ (มกราคม ๒๕๓๔): ๖๐-๖๙. 
 



๘๗ 

 

 
 

เรื่องราวในพุทธประวัติท่ีกล่าวถึงเหล่าเทวดาพากันมาชุมนุมท่ามกลางดอกไม้สวรรค์ท่ีโปรยปรายลง
มา เพื่อแสดงความช่ืนชมยินดีคราวท่ีพระพุทธองค์ทรงตรัสรู้ (รูปท่ี ๓๖ ) ตรงกับความประสงค์ในการ
สร้างเพื่อระลึกถึงการตรัสรู้ของพระพุทธองค์ 

 
รูปท่ี ๓๖ รูปปูนปั้นตกแต่งวิหารเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด จ. เชียงใหม่ 

 
การประดับรูปเทวดายังมีการสืบมาโดยประดับท่ีผนังเรือนธาตุเจดีย์ทรงปราสาท แต่ด้วย

ความหมายท่ีแตกต่างจากรูปเหล่าเทวดาท่ีเจดีย์วัดเจ็ดยอด เพราะคงหมายถึงเทวดาผู้เฝ้ารักษาเท่านั้น 
มิใช่หมายถึงเทพชุมนุมในพุทธประวัติ เช่น เจดีย์วัดโลกโมลี  กู่พระแก่นจันทร์ รวมท้ังงานประดับรุ่น
หลังซึ่งประดับรูปเทวดายืนไว้ที่เสากรอบประตูทางเข้าอุโบสถ เช่นท่ีวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ 

๔. งานปูนปั้นตกแต่งพระเจดีย์หลวง วัดเจดีย์หลวง เมืองเชียงใหม่ 
หลักฐานงานปูนปั้นตกแต่งพระเจดีย์หลวงเหลืออยู่บางส่วนในซุ้มจระน้า และเสารับซุ้ม

ด้านทิศเหนือและเศียรนาคราวบันไดด้านเดียวกัน 
ซุ้มจระน า ในส่วนของซุ้มจระน้าด้านทิศเหนือซึ่งเป็นซุ้มลด คงเหลือร่องรอยลายพันธุ์

พฤกษาท่ีเป็นลายเครือมีก้านและใบขนาดใหญ่ ลักษณะลายเช่นเดียวกันกับลายเครือท่ีมีมาแต่แรกใน
ซุ้มจระน้ารอบเจดีย์ป่าแดงหลวง ปลายซุ้มซ้อนช้ันบนเป็นลายกระหนกผักกูดขนาดใหญ่ตามสัดส่วน
ของเรือนธาตุ ในส่วนเสารับซุ้มลดมีการตกแต่งในส่วนของกาบบนและกาบล่างมีท้ังลายช่อกระหนก
ผักกูดซึ่งมีช่อเป็นลายดอก คล้ายลายเมฆไหลท่ีมุมเสา และออกลายกระหนกผักกูดสลับไปมา ท่ีน่า



๘๘ 

 

 
 

สังเกตคือบริเวณปลายกระหนกผักกูดมีปลายเปลวสะบัด ท้านองเดียวกันกับท่ีพบในลายกาบของซุ้ม
ประตูโขงวัดเจ็ดยอด อันแสดงถึงลักษณะปูนปั้นท่ีร่วมสมัยกันระหว่างท้ังสองวัดนี้ 

มกรคายนาค เป็นลายตกแต่งราวบันไดด้านเหนือขององค์เจดีย์หลวง (รูปท่ี ๓๗ ) โดยท่ี
ส่วนหัวนาคมีลักษณะคล้ายงู มีลวดลายตกแต่งเหนือเศียรนาคท้าให้ดูคล้ายสวมกระบังหน้า ซึ่งในส่วน
นี้มีการออกลายดอกและเครือก้านใบตามแนวด่ิงของสันกระบัง สองข้างออกลายตามแนวนอนมีเส้น
ลวดค่ันเริ่มจากแถวบนเป็นลายกระหนกผักกูดท่ีมีเปลวสะบัด ถัดลงมาเป็นแถวลายดอกคล้ายลายเมฆ
ไหลลักษณะเช่นเดียวกับลายกาบบนของเสารับซุ้มเจดีย์หลวง ถัดลงมาเป็นลายแถวดอกขนาดเล็ก 
แถวของลายเครือก้านใบ และแถวของลายเปลวไข่มุก ซึ่งมีลักษณะของเปลวไม่สะบัด แต่มีการกรีด
เส้นล้อ ซึ่งมีต้นแบบมาจากเปลวไข่มุกอีกประเภทท่ีวิหารเจ็ดยอด  การออกลายส่วนกระบังของนา
คราวบันไดพระเจดีย์หลวงเรียงกันในแนวนอนนี้มิได้เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก หากมีมาก่อนแล้วในลายมกร
คายนาคของซุ้มจระน้าวัดป่าสัก เชียงแสน 

 
 

 
 

รูปท่ี ๓๗ รูปมกรคายนาค วัดเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่ 
 

๕. งานปูนปั้นตกแต่งประตูโขง วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง 
ประตูโขงวัดพระธาตุล้าปางหลวงมีลักษณะทรงมณฑปปราสาท (รูปท่ี ๓๘) คือมีลักษณะ

ซ้อนช้ัน ยื่นเก็จ ประตูมีซุ้มลด ตกแต่งซุ้มด้วยลายพันธุ์พฤกษาเป็นลายเครือมีหงส์เกาะเป็นแถวในซุ้ม



๘๙ 

 

 
 

ช้ันล่าง ปลายซุ้มเป็นกินนรและกินรีฟ้อน ส่วนซุ้มช้ันบนเป็นหางนาคเกี้ยวปลายซุ้มท้าเป็นลายมกร
คายนาค มีลวดลายปูนปั้นตกแต่งตามส่วนต่างๆของช้ันหลังคา ส่วนเรือนธาตุตกแต่งด้วยลายกาบบน 
กาบล่าง และประจ้ายามอก (รูปท่ี ๓๙) ส่วนกาบบนและกาบล่างมีลวดลายและเทคนิคเช่นเดียวกัน
กับประตูโขงวัดเจ็ดยอด กล่าวคือเป็นลายเครือล้านนา ลายดอกและก้านใบประเภทเดียวกัน เทคนิค
ปั้นปูนก็มีการโกลนรองรับเช่นกัน แต่ลักษณะท่ีพัฒนาไปมากกว่าก็คือมีการใช้ลายประจ้ายามอกออก
ลายจากดอกท่ีกึ่งกลางมุมกรอบลายโค้งหยัก ลายก้านและใบมีท้ังลักษณะเลียนแบบธรรมชาติและ
แบบประดิษฐ์ คือมีการบิดใบท้านองเดียวกับท่ีพบได้จากประตูโขงวัดเจ็ดยอด จึงน่าจะมีความ
เกี่ยวข้องกันมากระหว่างประตูโขงท้ังสองแห่ง 

 

 
 

รูปท่ี ๓๘ ประตูโขงวัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 
 



๙๐ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๓๙ ลายกาบบน กาบล่างและลายประจ้ายามอกตกแต่งประตูโขง วัดพระธาตุล้าปาง
หลวง จ.ล้าปาง 

 

 
 

รูปท่ี ๔๐ รูปป้ันสิงห์และพญานาค หน้าวัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 
 
 
 



๙๑ 

 

 
 

๖. งานปูนปั้นตกแต่งเจดีย์วัดเกาะกลาง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน 
ลวดลายปูนปั้นตกแต่งของเจดีย์วัดเกาะกลางท่ีเหลืออยู่เป็นงานท่ีบูรณะในครึ่งหลังของ

พุทธศตวรรษที่ ๒๐ ถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ อันได้แก่ลายซุ้มลด และชุดลายกาบบนและกาบล่าง (รูปท่ี
๔๑) ในส่วนซุ้มช้ันล่างออกลายเครือพันธุ์พฤกษาเทคนิคมีการโกลนรองรับลายท้านองเดียวกับงานปูน
ปั้นยุคนี้ ส่วนซุ้มช้ันบนก็ออกลายท้านองเดียวกัน แต่ท่ีปลายซุ้มท้ังสองท้าเป็นรูปตัวกิเลนมีหางเป็น
ลายกระหนกหัวมนเหนือซุ้มข้ึนไปเป็นลายแลดูเหมือนกระบัง ซึ่งเป็นลักษณะท่ีมีมาแล้วต้ังแต่ท่ีเจดีย์
วัดป่าแดงหลวงในตอนต้นรัชกาลพระเจ้าติโลกราช 

 

 
 

รูปท่ี ๔๑ ลายปูนปั้นตกแต่งเจดีย์วัดเกาะกลาง จ.ล้าพูน 
 

๗. งานปูนปั้นตกแต่งบันไดนาค(ด้านตะวันออก)เจดีย์วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ 
ราวบันไดนาคสถูปวัดสวนดอก (รูปท่ี ๔๒) แสดงถึงวิวัฒนาการมาจากเศียรนาคราวบันได

พระเจดีย์หลวงในสมัยพระเจ้าติโลกราช เห็นได้จากลักษณะของนาค ๕ เศียรสวมกระบังมีลวดลาย
คล้ายลายยู่อี่ตรงกึ่งกลางหน้าของกระบัง จากลายด้านข้างท่ีมีลายในแนวนอนถี่ๆก็เปล่ียนมาเป็นลาย
ดอกใหญ่ๆ ซึ่งอาจจ้าแนกลายแต่ละแถวจากบนไว้เป็นแถวของลายกระหนกหัวมน ค่ันด้วยลายเม็ดไข่
ปลากระหนาบด้วยเส้นลวด ต่อลงมาด้วยลายเครือล้านนา ค่ันด้วยเส้นลวดอีกเส้นหนึ่ง ต่อลงมาด้วย
ลายดอกไม้และใบไม้ขนาดใหญ่มีการออกลายจากดอกตรงกลางพื้นท่ีตกแต่ง ถัดลงมาเป็นลายคล้าย



๙๒ 

 

 
 

ลายเมฆ ปิดท้ายส่วนล่างด้วยลายเม็ดไข่ปลากระหนาบด้วยเส้นลวดอีกครั้งอย่างไรก็ตาม ส่วนหางหรือ
ล้าตัวของมกรก็แสดงถึงความสัมพันธ์กับกลุ่มช่างปั้นที่วิหารเจ็ดยอดและซุ้มประตูโขง วัดเจ็ดยอดเห็น
ได้จากลายกระหนกหัวมนท่ีมีเปลวสะบัดออกมาจากหัวกระหนก 

 
รูปท่ี ๔๒ งานปูนปั้นตกแต่งบันไดนาคเจดีย์วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ 

 
๘. งานปูนปั้นประดับตกแต่งมณฑปพระเจ้าล้านทอง วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัด

ล าปาง 
งานปูนปั้นตกแต่งมณฑปพระเจ้าล้านทอง (รูปท่ี ๔๓) อยู่ตามช้ันฐานถึงช้ันหลังคาทรง

ปราสาทซ้อนกัน ๕ ช้ันโดยเฉพาะในส่วนเรือนธาตุตกแต่งในส่วนกาบบน กาบล่าง และประจ้ายามอก 
แต่ละด้านของเรือนธาตุยื่นเก็จมีซุ้มลดท้ังส่ีทิศ ซุ้มด้านตะวันออกเป็นจระน้าเปิดเข้าไปสู่พระเจ้าล้าน
ทองได้ 

ลายตกแต่งซุ้มจระน า เทคนิคการปั้นปูนค่อนข้างแตกต่างจากงานปั้นปูนในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ คือไม่มีการโกลนรองรับลาย หากแต่ใช้วิธีปั้นแปะลงไปเป็นลายเลย ยกเว้นในส่วนซุ้ม
ด้านหน้า คือด้านทิศตะวันออกจะมีเทคนิคการปั้นลายก้านและใบให้ดูลอยตัว ขณะท่ีลายใต้ซุ้มด้าน
อื่นเป็นลายสัตว์หิมพานต์กับลายพันธุ์พฤกษา ส่วนซุ้มลดด้านทิศตะวันออกยังแตกต่างไปจากซุ้มด้าน
อื่นอีก กล่าวคือ ซุ้มลดช้ันล่างเป็นตัวลวง ขณะท่ีซุ้มลดด้านบนเป็นมกรคายนาค ๕ เศียร ส่วนซุ้มลด
อีกสามด้านมีลายซุ้มลดด้านล่างเป็นลายพันธุ์พฤกษามีหงส์อยู่ท่ีปลายซุ้มและซุ้มบนท้าเป็นมกรคาย
นาค 



๙๓ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๔๓ มณฑปพระเจ้าล้านทอง วัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 
 

ส่วนเรือนธาตุชุดกาบบน กาบล่าง และประจ ายามอก  ออกลายแบบเครือล้านนา 
ลักษณะก้านและใบแบนติดพื้นผนัง เส้นลวดกรอบลายสามเหล่ียมท้าเป็นลายขดเป็นหยักสองแห่งใน
แต่ละด้าน ซึ่งเห็นได้ชัดเจนแตกต่างไปจากกรอบลายในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ เช่น ท่ีซุ้มโขงพระธาตุ
ล้าปางหลวง จึงเป็นไปได้ว่ามณฑปพระเจ้าล้านทองคงเป็นงานท่ีสร้างขึ้นในต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ 
แล้ว ส่วนการตกแต่งช้ันหลังคามีการใช้ลายรูปตัวลวงหรือมังกรประดับมุมช้ันหลังคา ลายเครือล้านนา
ในส่วนหน้ากระดาน และลายยู่อี่(เครื่องยศแบบจีน)ประกอบมุมช้ันบัวหงายของช้ันหลังคา 

๙. งานปูนปั้นตกแต่งซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน จังหวัดล าปาง 
ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินคงได้อิทธิพลด้านรูปแบบจากวัดพระธาตุล้าปางหลวงเพราะการใช้

ลายตกแต่งเป็นแบบเดียวกัน แต่การลดช้ันยอดและลายตกแต่งประดับมีน้อยเพราะเป็นวัดเล็ก น่า
สังเกตว่าช่างได้เปล่ียนลักษณะตกแต่งลวดลายตกแต่งส่วนบน คือ แทนท่ีจะเป็นปูนท้ังหมด กลับท้า
เป็นปูนปั้นเฉพาะกรอบโค้งซุ้มใช้วิธีก่ออิฐเป็นช้ันๆ ลดมุมและยอดเช่นกัน แต่ลายประดับเปล่ียนเป็น
วิธีเผาเซรามิคติดประดับ โดยประตูโขงน่าจะสร้างขึ้นพร้อมๆกับตัววิหาร ถ้าพิจารราลายปูนปั้น
ตกแต่งโขงวัดไหล่หินแล้ว พบว่ามีลายประดับตกแต่งอยู่ ๒ ชนิด คือ ลายปูนปั้น และประดับด้วย
เซรามิคปูนแต่ง (รูปท่ี ๔๔) 

ในส่วนของลายปูนปั้นนั้นได้แก่ ส่วนลายกาบบน กาบล่าง และประจ้ายามอกซึ่งคล่ีคลาย
จากซุ้มโขงวัดพระธาตุล้าปางหลวง ชุดตกแต่งลดซุ้ม โดยซุ้มลดช้ันล่างตกแต่งด้วยลายกินนรหรือกินรี 



๙๔ 

 

 
 

มีรูปแถวหงส์และลายเครือล้านนาเป็นลายตกแต่ง ส่วนซุ้มช้ันบนท้าเป็นรูปมกรคายนาค มีหางเป็น
แบบนาคเกี้ยวหรือหางม้วนพันกัน ซุ้มใต้ประตูท้าเป็นรูปพระธรรมจักร 

 

 
 

รูปท่ี ๔๔ ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 

ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน ตามประวัติกล่าวว่าพระมหาเกษรปัญโญ เป็นประธานก่อสร้างใน
ปี จ.ศ.๑๐๔๕ (พ.ศ. ๒๒๒๖) ก่อด้วยอิฐถือปูน มีลักษณะคล้ายกับซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุล้าปาง
หลวง แต่มีขนาดเล็กกว่าและรายละเอียดก็แตกต่างกันพอสมควร อันท่ีจริงจากหลักฐานท่ีปรากฏ
สันนิษฐานว่าวัดไหล่หินสร้างก่อนวัดล้าปางหลวงหรืออาจเป็นต้นแบบของวัดพระธาตุล้าปางหลวงก็ว่า
ได้ ลักษณะซุ้มเป็นหลังคาทรงปราสาทซ้อนเป็นช้ัน ๆ ประดับตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น แต่ท่ีส้าคัญ
คือลวดลายท่ีประดับส่วนใหญ่ท้าด้วยเครื่องเคลือบดินเผา 

 
                         รูปท่ี ๔๕ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 



๙๕ 

 

 
 

สองข้างซุ้มประตูท้ังด้านหน้าและด้านหลังประดับด้วยประติมากรรมนูนสูงรูปกินนร อยู่ในอิริยาบถ
ฟ้อนร้า หางกินนรมีขนาดใหญ่ เป็นรูปแบบกนกเหงาล้านนา 

 
    

รูปท่ี ๔๖ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 
ฐานของซุ้มประตูโขงท้ังด้านหน้าและด้านหลัง เป็นฐานย่อมุมหรือย่อเก็จประดับลายปูน

ปั้นประกอบดัวย ลายบัวคอเส้ือ ลายประจ้ายามและบัวเชิงล่าง  การประดับลวดลายปูนปั้น ช่วย
ลดทอนความแข็งกระด้างของความเป็นเหล่ียมของฐานย่อเก็จท้าให้เกิดเส้นสายท่ีอ่อนช้อยขึ้น 

 

 
 

รูปท่ี ๔๗ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 



๙๖ 

 

 
 

ซุ้มโค้งครึ่งวงกลมประดับลวดลายโค้งเว้าหยัก ลายพันธุ์พฤกษาแบบล้านนา เหนือแนวโค้ง
ประดับด้วยหงส์เกาะเรียงรายเป็นล้าดับไปจนถึงยอดโค้งถัดรูปกินนรขึ้นไปตรงมุมย่อเก็จเป็นรูปมกร
คายนาค ๓ เศียร ทอดล้าตัวไปตามโค้งเหนือแถวหงส์ขึ้นไปท้ังสองข้าง ไปบรรจบกันตรงยอด โดยหาง
พันเกี่ยวกันชูแหลมสูง ตรงสันล้าตัวนาคมีใบระกาประดับเป็นระยะ 

 

 
 

รูปท่ี ๔๘ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 
 

 
 

รูปท่ี ๔๙ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 



๙๗ 

 

 
 

เหนือหลังคาทรงปราสาทขึ้นไปเป็นฐานย่อเก็จสามช้ัน แต่ละช้ันมีซุ้มจตุรทิศลักษณะเป็น
ลายกระจังขนาดใหญ่คล้ายกับใบเสมาลายกระจังท้าด้วยเครื่องเคลือบดินเผา แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้้า
กันเลย 

 
 

รูปท่ี ๕๐ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 

ช่วงมุมบรรจบของหลังคาหลังคาปราสาทช้ันแรก ท้าเป็นตัวมกรชูเศียร ทอดล้าตัวไปตาม
แนวสันหลังคาท้ัง ๔ มุมสุดปลายหางพญานาคมีประติมากรรมรูปเทวดาลอยตัวนั่งคุกเข่าประคอง
อัญชลีอยู่ท้ัง ๔ ทิศ 
 

 
 

รูปท่ี ๕๑ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 



๙๘ 

 

 
 

มุมด้านนอกของฐานย่อเก็จจะประดับด้วยกลีบขนุนดินเผาเคลือบทุกมุม ลวดลายภายใน
กลีบขนุนเป็นลายก้านขด เดินเส้นกรอบโดยรอบ เหมือนกับลวดลายของหางกินนรซุ้มประตูโขง
ด้านข้าง (ด้านทิศใต้) มีประติมากรรมรูปมกรคายนาค ๒ ตัว โดยล้าตัวทอดขึ้นไปเกี่ยวกระหวัด
ข้างบน เช่นเดียวกับทางด้านหน้าและด้านหลัง ประดับตกแต่งด้วยลายปูนปั้น มีท้ังลายพันธุ์พฤกษา
และรูปสัตว์หิมพานต์ 

 

 
 

รูปท่ี ๕๒ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง 
 

 

 
รูปท่ี ๕๓ ลวดลายประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน  จ.ล้าปาง      

 
 



๙๙ 

 

 
 

๑๐.  งานปูนปั้นลวดลายประดับซุ้มประตูวิหารวัดพระธาตุแช่แห้ง 
เป็นงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวการออกแบบงานปูนปั้นประดับซุ้มประตูด้วยรูปแบบท่ีโดด

เด่นจากการใช้นาคเกี้ยวมาเป็นลวดลายประดับ อันได้มีความแตกต่างไปจากลักษณะและแบบแผน
ของการสร้างงานประเภทซุ้มโขงประตูโดยท่ัวไปในศิลปกรรมล้านนา ซึ่งมักประกอบด้วยเสาขอมปาก
แล  โดยในส่วนของซุ้มประตูเป็นการใช้นาคจ้านวน ๘ ตัว มาผูกลายสอดสานเกี้ยวกันและแทรกด้วย
ดอกบัวตูมอีก ๗ ดอกท้ังหมดนี้อยู่ในรูปทรงสามเหล่ียม  ซึ่งเรียกลวดลายดังกล่าวนี้ว่า  “ อัฐนาค
บาศก์สัตตบงกช” อันเป็นรูปแบบพิเศษเฉพาะของศิลปกรรมเมืองน่าน๑๙ 

 

 
 

รูปท่ี ๕๔ ลวดลายนาคเกี้ยวหรือ“อัฐนาคบาศก์สัตตบงกช” 
ปูนปั้นประดับซุ้มวิหาร วัดพระธาตุแช่แห้ง  อ.ภูเพียง จ.น่าน  

  
๑๑.  หอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
หอไตรวัดพระสิงห์ (รูปท่ี ๕๕) สร้างเป็นอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ ผนังด้านนอกประดับด้วย

ปูนปั้นรูปเทวดา ท้าเป็นรูปเทพพนมยืน บ้างก็เหาะ ประดับอยู่โดยรอบ เป็นฝีมือช่างสมัยพระเมือง
แก้ว ประมาณ พ.ศ. ๒๔๗๖ เจ้าแก้วนวรัฐได้ซ่อมแซมขึ้นใหม่ท่ีฐาน หอไตรปั้นเป็นลายลูกฟักลดบัว 
                                                             

๑๙ ภานุพงษ์ เลาหสม, ลวดลายพุทธศิลป์น่าน, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๗), หน้า ๘๕. 



๑๐๐ 

 

 
 

ภายในประดับด้วยรูปสัตว์หิมพานต์ เช่น นางเงือกมีปีก คชสีห์มีปีก กิเลน เป็นต้น และมีลายประจ้า
ยามลักษณะคล้ายลายสมัยราชวงศ์เหม็งของจีน 
 

 
 

รูปท่ี ๕๕ หอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

โคลงชมวัดภาคเมืองเชียงใหม่  ตอนวัดในเวียง ๕ 
หอไตรกึ่งปูนไม ้  รูปน้อย 
ส่วนสัดสมบูรณ์ช้อย  งามล้าน นาเอ่ 
นาคสิงห์มอมคู่ร้อย  เรียงขึ้น 
สัตว์หิมพานต์ปูนจ้าน  เทพชั้นปั้นงาม  
ฐานสัตว์ส่ือหมายแล้ว  หิมพานต ์
เหินเหมราชคชสีห์ขาน  รูปร้อย 
สิงห์กิเลนมอมเงือกปาน  จักวิ่ง 
งูค่างช้างนรสีห์ถ้อย  กอรปแกล้งฐานภูมิ  
หอไตรควรค่าค้้า   พระสิงค์ 
กระจ่างเรืองแสงพงิค์  พิงฟ้า 



๑๐๑ 

 

 
 

กระจ่างใจชาวชนจริง  สืบศาสน์ 
วอนชวนมองค่าท้า  ศาสน์โพ้นเพื่อนเอ๋ย  

 

 
 

รูปท่ี ๕๖ ลวดลายปูนปั้นหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 
ฐานหอไตรวัดพระสิงห์ 
ตอนลดท้องไม้ปั้นเป็นลายลูกฟักลดบัวภายในลายลูกฟักลดบัวป้ันเป็นสัตว์หิมพานต์ 

ประจ้ายามดอกและก้านท่ีแยกจากดอกมีลักษณะละม้ายลายสมัยราชวงศ์เหม็งของจีน 
 

 
 

รูปท่ี ๕๗ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 



๑๐๒ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๕๘ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

 
 

รูปท่ี ๕๙ ลวดลายปูนปั้น(คชสีห์)ประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม ่
 

 
 

รูปท่ี ๖๐ ลวดลายปูนปั้น(สิงห)์ ประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

 



๑๐๓ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี ๖๑ ลวดลายปูนปั้นรูปช้างประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

 
 

รูปท่ี ๖๒ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

 
 

รูปท่ี ๖๓ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 



๑๐๔ 

 

 
 

 
 

 
 

รูปท่ี ๖๔ ลวดลายปูนปั้นประดับฐานหอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร จ.เชียงใหม่ 
 

๓.๔ ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมล้านนา 
ศาสนสถานท่ีเป็นวัดวาอารามของชาวล้านนานั้นมักนิยมสร้างให้มีความกลมกลืนอยู่

ท่ามกลางธรรมชาติ ต่างจากศาสนสถานท่ีสร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นท่ีสถิตของเทพ
เจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอ้านาจตามประเพณีขอม  ชาวกรุงศรีอยุธยาเมื่อแรกต้ัง
ราชธานีของตน ก็คุ้นเคยกับศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบทอดนานมาจากขอม  ล้วนแตกต่างจากความ
กลมกลืนกับธรรมชาติแวดล้อมของศิลปะล้านนา 

สถาปัตยกรรมของล้านนาท่ีเหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วท้ังส้ิน ต้านาน
ของภาคเหนือกล่าวถึงการบรูณปฎิสังขรณ์วัดวาอาราม มีท้ังการก่อครอบ การเพิ่มเติมเสริมขนาด 
หรือเปล่ียนแบบ ต้านานบางเล่มระบุว่า การสร้างวัดหรือบูรณะก็ตาม ผู้สร้างจะได้อานิสงค์ อายุยืน
นาน รวมท้ังกล่าวถึงงานก่อสร้างท่ีขนอิฐจากเจดีย์เก่ามาก็มี 

งานประดับสถาปัตยกรรมคือปูนปั้นก็มักได้รับการบูรณะหรือท้าขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอเมื่อมี
การบูรณะตัวอาคาร หรือองค์เจดีย์ ยิ่งโบราณท่ีใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงปัจจุบันยิ่งไม่ต้องกล่าวถึง
งานบูรณปฏิสังขรณ์ต้องมีอยู่เป็นประจ้า เพราะเมืองต่างๆในแคว้นล้านนาโดยเฉพาะเชียงใหม่ไม่เคย
ร้างหายอย่างส้ินเชิงซึ่งต่างจากราชธานีสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา เงื่อนไขท่ีมีการบูรณปฏิสังขรณ์อยู่
เสมอรวมทั้งการสร้างขึ้นใหม่ ประกอบกับความคลาดเคล่ือนของเนื้อความจากต้านานต่างๆ ท้าให้เกิด
ปัญหาในการศึกษาทางด้านรูปแบบศิลปะและการก้าหนดอายุอยู่เสมอ หากพิจารณาวัตถุประสงค์การ
สร้างวัดข้ึนในชุมชน ท้ังชุมชนเมืองและชนบทโดยรอบ ล้วนเป็นความต้องการสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ไว้ใน
ชุมชน เพื่อเป็นท่ีพึ่งทางใจ เป็นท่ีประกอบพิธีกรรม เพื่อเป็นหนทางไปสู่การพ้นทุกข์ตามหลักค้าสอน
ของพุทธศาสนา โดยแนวคิดการสร้างสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์นั้น ได้สะท้อนแนวคิดส้าคัญของชุมชนแต่อดีต 
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ในการให้ความหมายและอธิบายธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมรอบตัว เพื่อตอบค้าถามเกี่ยวกับส่ิงท่ีอยู่
นอกเหนือการรับรู้จากประสบการณ์ในโลกปัจจุบัน ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นการสร้างโลกทัศน์ของชุมชน ใน
การจัดการก้าหนดพื้นท่ีท่ีส้าคัญภายในชุมชนให้เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ โดยการสร้างวัดขึ้นเพื่อรองรับ
ประเพณีพิธีกรรม ตอบสนองความเช่ือและความศรัทธาท่ีมีต่อพุทธศาสนา ตามหลักค้าสอนในการ
อธิบายเรื่องผลแห่งการกระท้าในโลกนี้และโลกหน้าผ่านคติไตรภูมิจักรวาล 

พุทธศาสนาเถรวาทมุ่งสอนชาวพุทธในการปฏิบัติตามพระธรรมค้าสอน โดยการบ้าเพ็ญ
บุญบารมี อันจะส่งผลสู่ความเจริญท้ังในภพนี้และภพหน้า ดังนั้นในการสดับรับฟังค้าสอน ชาวพุทธจึง
ต้องอาศัยสถานท่ีอันสงบ และสร้างจินตภาพได้ใกล้เคียงกับสวรรค์ ท้าให้เกิดการสร้างวัดท่ีน้าคติไตร
ภูมิจักรวาลมาสร้างสรรค์ขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม เป็นการจ้าลองภาพของสวรรค์ เนื่องจากคนเป็นส่วน
หนึ่งของจักรวาล วัดจึงกลายเป็นจักรวาลของชาวพุทธ สร้างความรู้สึก ความเช่ือ และความศรัทธา 
เมื่อเข้าไปในวัดจึงเสมือนการพบเห็นสรรพส่ิงในจักรวาล และการสร้างความเช่ือเกี่ยวกับการท้าความ
ดีเพื่อการเกิดใหม่ในภพภูมิท่ีสูงขึ้น วัดจึงเป็นท่ีพึ่งทางใจ ท้าให้คนปราศจากจิตอันมัวหมอง เป็นการ
พัฒนาจิตใจและพฤติกรรมให้คนมีความพร้อมท่ีจะออกมาเผชิญกับโลกปัจจุบันและเป็นการเตรียมตัว
สู่ภพหน้า 

ดังนั้นวัดจึงกลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน ด้วยประเพณีพิธีกรรมทางศาสนาท่ีจ้าเป็นต้อง
ใช้พื้นท่ีภายในวัด เช่น การบวช การถวายสังฆทาน ถวายผ้ากฐิน ชาวพุทธจึงมีประเพณีและพิธีกรรม
ในการท้านุบ้ารุงวัดและพระพุทธศาสนา ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามระดับช้ันของคนในสังคม ซึ่ง
ส่งผลต่อความแตกต่างของวัดในสังคมซึ่งอธิบายได้จากความซับซ้อนของสังคมท่ีมีมากขึ้น การสร้างวัด
จึงมีความซับซ้อนตามไปด้วย เนื่องจากวัดต้องพร้อมรับผู้คนจากทุกระดับช้ันในสังคมท่ีเข้ามาใช้พื้นท่ี
ในวัด ท้าให้วัดมีขนาดท่ีแตกต่างกัน การออกแบบ และความประณีตในการสร้างสรรค์ งานพุทธศิลป์ 
ท่ีมีระดับฝีมือต่างกัน ตามอ้านาจ ก้าลังทรัพย์ และสถานะทางสังคมของผู้สร้าง ท้าให้วัดท่ีสร้างขึ้น
ส้าหรับกลุ่มชนช้ันทางสังคมมีความแตกต่างกัน เกิดเป็นวัดหลวงและวัดราษฎร์ขึ้น 

การสร้างวัดหลวงให้มีขนาดใหญ่โต มีความจ้าเป็นในการแสดงอ้านาจและความมั่งค่ังของ
กษัตริย์และชนช้ันปกครอง การแสดงถึงความเจริญเป็นอารยะ นอกเหนือจากนั้นขนาดของวัดได้สร้าง
ขึ้นเพื่อให้สามารถรองรับจ้านวนคนท่ีมาประกอบพิธีได้อย่างเหมาะสม เช่น วัดหลวงต้องรองรับผู้ตาม
เสด็จของกษัตริย์ได้อย่างพอเพียงจึงสร้างให้มีขนาดใหญ่ ส่วนวัดราษฎร์ได้สร้างให้มีความเหมาะสม
ตามจ้านวนของสมาชิกในชุมชน ในการถ่ายทอดแนวคิดเกี่ยวกับจักรวาลในวัดนั้นได้มีการถ่ายทอดสู่
ทุกชนช้ันในสังคมให้มีความคิด ความเช่ือ ในระบบเดียวกัน ดังนั้นการสร้างจักรวาลขึ้นภายในวัดจึง
เกิดแก่วัดทุกแห่งในล้านนา ซึ่งมีการถ่ายทอดความหมายและความซับซ้อนในเชิงสัญลักษณ์มากน้อย 
แตกต่างกันไปตามระดับช้ันของคนในสังคม โดยมีพระสงฆ์ ผู้รู้ในสังคม และกลุ่มช่างเป็นผู้รู้ ก้าหนด
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รูปแบบ และการก่อสร้างประดับตกแต่งตามความสามารถ ตามรสนิยม และเทคนิควิธีการท่ีแตกต่าง
กันไปตามกลุ่มชน โดยมีกรอบความคิดเรื่องจักรวาลก้าหนดไว้อย่างเคร่งครัด 

งานบูรณปฏิสังขรณ์ท่ีมีอยู่เสมอในอดีตของล้านนามีผลต่อการเปล่ียนแปลงต้าแหน่งท่ีต้ัง
ของอาคารศาสนสถานด้วย บางแห่งอาจมีการรื้อถอนหรือสร้างขึ้นใหม่ตามความเหมาะสมของยุค
สมัยท่ีเปล่ียนไป ระเบียบของต้าแหน่งอาคารท่ีเคยมีอยู่ในระยะเวลาต่างๆในอดีตจึงไม่ชัดเจน
การศึกษาแนวความคิดในการวางผังต้าแหน่งต่างๆของอาคาร บางครั้งจึงท้าได้เพียงการต้ังข้อสังเกต 
อย่างไรก็ดีเป็นท่ีแน่นอนว่าพระธาตุเจดีย์ย่อมเป็นหลักประธานของวัดอยู่ในต้าแหน่งท่ีส้าคัญ เช่น
กึ่งกลางของวัด โดยสัมพันธ์กับต้าแหน่งท่ีสร้างวิหาร๒๐ 

วิหารนิยมสร้างไว้ด้านหน้าทางทิศตะวันออกของเจดีย์ประธาน เช่น วัดป่าสัก เมืองเชียง
แสน ท่ีสร้างขึ้นในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๙ วัดท่ีสร้างขึ้นในระยะต่อมา เช่น วัดบุปผาราม
(วัดสวนดอก) เมืองเชียงใหม่ มีแผนผังท่ีผู้สร้างอาจหมายให้เป็นศูนย์กลางของเมือง เพราะการวาง
ต้าแหน่งของเจดีย์ประธาน และเจดีย์บริวารรายรอบท้ังแปดทิศ คล้ายคลึงกับแผนผังของพระศรี
มหาธาตุ เมืองสุโขทัย ซึ่งมีเจดีย์บริวารท้ังแปดทิศเช่นเดียวกัน วัดพระธาตุล้าปางหลวง เมืองล้าปาง มี
ระเบียงคดล้อมรอบพุทธสถาน อันอาจเป็นความนิยมท่ีแพร่หลายข้ึนมาของศิลปะอยุธยา  

อุโบสถมีอยู่ในเขตพุทธาวาส แต่ไม่นิยมสร้างกันเมื่อเทียบกับวิหาร ส้าหรับชาวล้านนาใน
อดีตการสร้างอุโบสถคงมีความส้าคัญน้อยกว่าวิหาร อุโบสถท่ีสร้างขึ้นจึงมีขนาดเล็ก ต้าแหน่งของ
อุโบสถมักไม่มีกฎเกณฑ์แน่นอน จนเมื่อรับวัฒนธรรมอยุธยาและรัตนโกสินทร์ขึ้นมาตามล้าดับจึง
เปล่ียนไป อาคารอื่นๆ เช่น หอไตร มีกล่าวถึงในต้านานบ่อยครั้งยิ่งกว่าอุโบสถ ก้าแพงวัดท่ีแม้ก่อด้วย
อิฐก็มักไม่ค่อยเหลือหลักฐานเพราะรกร้างไปบ้าง ถูกรื้อท้าลายไปก็มี 

ประตูซุ้มทางเข้าวัดท่ีก่อยอดเป็นทรงปราสาทเรียกว่า “ซุ้มโขง” เป็นแบบแผนท่ีนิยมกัน 
เหลือหลักฐานอยู่หลายแห่ง เช่น ท่ีวัดพระธาตุล้าปางหลวง เมืองล้าปาง ท่ีวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ด
ยอด) เป็นต้น  วิหารของล้านนาโดยท่ัวไปใช้ไม้ส้าหรับเป็นโครงหลังคา จึงมีอายุใช้งานจ้ากัด ต้องมี
การบรูณปฏิสังขรณ์ หรือสร้างขึ้นใหม่แทนท่ีวิหารเดิมซึ่งหมดสภาพ วิหารท่ีเหลืออยู่ตามวัดต่างๆแม้
สร้างขึ้นใหม่ในช่วงศตวรรษท่ีผ่านมา ก็ล้วนได้รับการบูรณะมาแล้วท้ังส้ิน  วิหารมีแผนผังรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้าแต่บางครั้งอาจต้ังข้อสังเกตได้ว่า รูปแบบผังเช่นนี้เกิดจากผังรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสก่อน เมื่อ
ยกเก็จเป็นช่วงๆออกมาทางด้านหน้าจึงมีผังขยายคล้ายรูส่ีเหล่ียมผืนผ้า พื้นท่ีส่ีเหล่ียมจัตุรัสคือท่ี
ประดิษฐานพระประธาน ถัดออกมาเป็นพื้นท่ีขยายส้าหรับประพิธีกรรมทางศาสนา 
                                                             

๒๐ สุ วิภา จ้าปาวัลย์ , การศึกษาพุธสัญลักษณ์ล้านนา , (เชียงใหม่ :  สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓), หน้า ๔๕. 
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ผนังวิหารมีท้ังก่ออิฐดังวิหารท่ีบูรณะขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ผ่านมา คือ วิหารลายค้า ใน
วัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ หรือก่อด้วยอิฐครึ่งไม้ดังในวิหารในวัดบุปผาราม เมืองเชียงใหม่  ผนัง
ด้านข้างของวิหารมีช่องหน้าต่างน้อย มีขนาดเล็ก สอดคล้องกับภูมิอากาศท่ีหนาวเย็นของภาคเหนือ 
คงมีแนวคิดในด้านการใช้งาน หรือให้มีบรรยากาศทางศาสนา ส้าหรับผนังด้านหน้ามักมีเพียงประตู
เดียวและท้าเป็นซุ้มประตู ค้้ายันหรือหูช้างรูปสามเหล่ียมสลัก ฉลุเป็นลวดลายต่างๆ มีอยู่มากมาย
หลายแบบ เช่น รูปพญานาค รูปตัวลวง ประกอบด้วยลายดอกไม้ใบไม้ฉลุโปร่ง ลวดลายประกอบ
เหล่านี้มีส่วนสืบทอดมาจากศิลปะจีน ส้าหรับรูปพญานาคเรียกว่า “นาคคะตัน” คงมาจากค้าว่า 
“นาคทัณฑ์” และส้าหรับโก่งค้ิวคือแผงประดับพื้นท่ีว่างตอนบนระหว่างเสาด้านหน้าของวิหาร 

หลังคาของวิหารมีท่ีซ้อน ๒หรือ ๓ ช้ัน โดยสอดคล้องกับฐานของวิหารท่ียกเก็จออกไป
ทางด้านหน้า การลดช้ันหลังคาออกมาทางด้านหน้านิยมมากกว่าลดช้ันหลังคาทางด้านหลัง ท้ังนี้
แตกต่างจากวิหารทางภาคกลางท่ีนิยมท้าหลังคาลดช้ันหน้าหลังจ้านวนเท่ากัน 

หน้าจ่ัวซึ่งเป็นโครงหลังคา ปิดด้วยแผงลูกฝักทางด้านสกัดหลัง นับเป็นงานประดับท่ีแสดง
โครงสร้างของหลังคาด้วย ส้าหรับจ่ัวด้านสกัดหน้ามักปิดด้วยแผงหน้าบัน ประดับงานปูนปั้น หรือ
แกะสลักไม้ ป้านลมไม่นิยมนาคสะดุ้งอย่างภาคกลาง ป้านลมแบบล้านนาโค้งอ่อนเน้นระนาบเอนของ
ตับหลังคา ปลายป้านลมงอนเป็นหัวพญานาคก็มี ท้างอนเป็นตัวเหงา (หางวัน) ก็มาก มักท้าเฉพาะ
อาคารขนาดเล็ก งานประดับตกแต่งป้านลมนิยมใช้กระจกสีเคลือบตะกั่วอ่อนไว้ด้านหลัง ล้านนาเรียก
แก้วจืน หากเป็นวิหารโถง คือไม่มีผนัง ซึ่งเป็นท่ีนิยมกันไม่น้อยในสมัยล้านนา หลังคาของวิหารย่อม
ท้าชายคาท่ียื่นเทให้ลาดต้่ากว่าปรกติเพื่อกันฝนสาดและอากาศท่ีหนาวเย็น 

พื้นท่ีซึ่ง ล้้าเข้าไปทางส่วนในของวิหารโถงมีทรงปราสาท (กู่ ) ส้าหรับประดิษฐาน
พระพุทธรูป ดังเช่นท่ีวิหารโถงของวัดพระธาตุล้าปางหลวง เมืองล้าปาง ซึ่งมีขนาดใหญ่ ได้รับการ
บูรณะครั้งหลังสุดในปี พ.ศ.๒๔๖๖ วิหารของวัดนี้อีกหลังหนึ่งคือ วิหารน้้าแต้ม (น้้าแต้ม ชาวเมือง
เหนือหมายถึงภาพเขียนระบายสี หรือจิตรกรรม) มีภาพจิตรกรรมบนแผงไม้ใต้คอสอง เขียนขึ้นใน
ระยะเวลาระหว่างพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ หรือต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ คราวเดียวกับท่ีสร้างวิหารหลังนี้ 
อย่างไรก็ตามแผงไม้ดังกล่าวอาจน้ามาจากท่ีอื่น หรือผ่านการรื้อแล้วประกอบใหม่ เพราะภาพเขียน
บางส่วนไม่ต่อเนื่องกัน ผนังสกัดหลังของวิหารต่อเนื่องมาปิดท่ีผนังข้างท้ังสองเพื่อล้อมบริเวณท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูป 

อุโบสถคงมีลักษณะท่ัวไปเช่นเดียวกับวิหาร อุโบสถท่ีสร้างขึ้นในสมัยล้านนาไม่เหลือ
หลักฐานท่ีแน่ชัด คงมีเพียงท่ีสร้างขึ้นใหม่ รูปแบบไม่ต่างจากวิหารแต่มีขนาดเล็กกว่า หลักเสมาปักท่ี
ต้าแหน่งทิศหลักท้ังแปดรอบอุโบสถคือเครื่องแสดงความต่างจากวิหาร การสร้างอุโบสถของล้านนา
อาจนิยมแพร่หลายยิ่งขึ้นในช่วงเวลาท่ีสุโขทัยตกอยู่ใต้อ้านาจของกรุงศรีอยุธยาแล้ว เพราะสุโขทัยเอง
ก็เช่นเดียวกันกับล้านนาคือ ไม่นิยมสร้างอุโบสถ จึงเหลือหลักฐานน้อยกว่าวิหารด้วย รูปแบบของ



๑๐๘ 

 

 
 

อุโบสถของภาคเหนือเมื่อรับอิทธิพลศิลปะจากกรุงเทพฯ สังเกตได้จากท่ีมีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ 
เป็นต้น 

การสร้างอุโบสถในอดีตของล้านนาไม่ใช่ไม่มีเสียเลย เพราะปรากฏอยู่ใน ชินกาลมาลี
ปกรณ์ ระบุว่าพระเจ้าติโลกราชทรงโปรดให้สร้าง “โรงอุโบสถ” ในวัดป่าแดงหลวง (พ.ศ.๑๙๙๕) เพื่อ
เป็น “เขตวิสุงคาม คือเขตแยกจากหมู่บ้าน” มีแผ่นหิน (ใบสีมา) คือสมมติพัทธสีมา ก่อนหน้านั้นการ
อุปสมบทกระท้ากันบนเกาะกลางน้้าท่ีเรียกว่า “อุปสมบทกรรมอุทกุกเขปสีมา” คือใช้เขตน้้าแทนสีมา 

ประตูวัดซึ่งก่อด้วยอิฐ เป็นประตูยอดหรือท่ีเรียกว่าประตูซุ้ม (ประตูท่ีมียอดเป็นทรง
ปราสาท)  ทางเหนือเรียกว่า โขง ยอดของประตูก่อเป็นช้ันลดล่ันตรงตามความหมายของค้าว่า
ปราสาท มีงานประดับปูนปั้นตกแต่งต้ังแต่เสากรอบประตูขึ้นไปจนถึงแต่ละช้ันจนถึงส่วนยอด 
ลวดลายอันงดงามท่ีประดับอยู่นั้นอาจใช้ช่วยพิจารณาก้าหนดอายุได้โดยประมาณเช่นเดียวกับการ
ก้าหนดอายุรูปแบบของโขง 

โขงของวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) เมืองเชียงใหม่ คงสร้างขึ้นเมื่อต้นพุทธศตวรรษท่ี 
๒๑ อยู่ในสภาพช้ารุด ส่วนยอดทลายลงแล้ว ท่ีเหลือคือเสากรอบประตู ยังมีลวดลายปูนปั้นประดับ
รูปแบบท่ีสมบูรณ์ของโขงมีอยู่ท่ีวัดพระธาตุล้าปางหลวง เมืองล้าปาง ยอดโขงเป็นทรงปราสาท คือ
หลังคาลาดสลับช้ันซ้อนลดหล่ันขึ้นไปเป็นล้าดับ งานปูนปั้นประดับตามช้ันต่างๆ ยังเหลืออยู่มาก  
รวมท้ังงานประดับท่ีเสากรอบประตู แม้ว่าการศึกษาลวดลายปูนปั้นประดับในศิลปะล้านนายังไม่ได้ผล
เป็นท่ีน่าพอใจนัก แต่ก็เข้าใจว่าโขงของวัดพระธาตุล้าปางหลวงสร้างขึ้นหลังจากซุ้มประตูของวัดเจ็ด
ยอด 

รูปแบบของโขงรวมท้ังการประดับยังมีการสืบทอดมาในระยะหลัง  โดยปรับปรุงมาใช้เป็น
ประตูยอด (โขง) ของวิหาร และอุโบสถ ดังเช่นท่ีวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ ซึ่งมีการประดับด้วยงาน
ปั้นปิดทองอย่างมากมาย นับเป็นลักษณะเฉพาะของประตูซุ้มอาคารรุ่นหลังเมื่อล้านนาขึ้นอยู่กับการ
ปกครองของกรุงเทพฯแล้ว ส้าหรับหอไตรนอกจากสร้างด้วยไม้ท้ังหลังแล้ว ยังสร้างด้วยอิฐครึ่งไม้ด้วย 
ตัวอย่างท่ีเป็นงานรุ่นหลังได้แก่ หอไตรในวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ 

เจดีย์หรือสถูปของภาคเหนือ ซึ่งชาวล้านนาเรียกว่า “ธาตุ” เช่นเดียวกับชาวล้านช้าง 
นิยมสร้างขึ้นส้าหรับบรรจุอัฐิธาตุ มีท้ังบรมสารีริกธาตุ อรหันตธาตุ แม้แต้พระยามหากษัตริย์ท่ี
ส้ินพระชนม์ไปแล้วก็น้าพระอัฐิไปบรรจุไว้ เจดีย์ของศิลปะล้านนามีอยู่ ๒ แบบ คือเจดีย์ทรงระฆังกับ
แบบเจดีย์ทรงปราสาท ความนิยมสร้างเจดีย์ท้ังสองแบบ ท้าให้เกิดมีลักษณะปลีกย่อยต่างๆกัน ซึ่งเกิด
จากมีการท้ากันมากจึงมีการคล่ีคลาย และท้ังจากการผสมผสานระหว่างกัน 

การรับอิทธิพลจากภายนอกก็มีอยู่ด้วย แหล่งบันดาลใจส้าคัญของเจดีย์แบบล้านนาคือ
ศิลปะพม่าสมัยเมืองพุกามท่ีสืบทอดกันมา ท้ังท่ีผ่านมาทางศิลปะหริภุญชัย และแพร่หลายเข้ามา
โดยตรง รวมท้ังอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัย 



๑๐๙ 

 

 
 

เจดีย์ทรงระฆัง โดยท่ัวไปรูปทรงของเจดีย์อาจแบ่งส่วนหลักออกได้ ๓ ส่วน เจดีย์ทรง
ระฆังก็เช่นกัน แบ่งออกได้เป็นส่วนล่าง ส่วนกลาง และส่วนบน เจดีย์ทรงระฆังระยะแรกของล้านนาท่ี
สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ปรับปรุงจากเจดีย์ทรงระฆังแบบหนึ่งในศิลปะพุกาม ครั้นล่วงมาถึงช่วง
ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ต่อเนื่องกับต้นพุทธศตวรรษถัดมา เจดีย์ทรงนี้คล่ีคลายไปโดยมีรูปทรงท่ีสูง
โปร่ง และในช่วงเวลาของพุทธศตวรรษที่ ๒๑ รูปแบบของเจดีย์ทรงระฆังจึงมีการคล่ีคลายปรับเปล่ียน
ค่อนข้างเร็ว ท้ังนี้เนื่องจากการเกี่ยวข้องกับรูปแบบของเจดีย์ในศิลปะสุโขทัย 

เจดีย์ทรงปราสาท คือเจดีย์ท่ีมีเรือนธาตุ เหนือเรือนธาตุเป็นยอดแหลม ในช่วงเวลาของ
พุทธศตวรรษที่ ๑๙ เจดีย์ทรงปราสาทของล้านนาเกี่ยวข้องกับอิทธิพลศิลปะพม่าท่ีสืบทอดจากเมือง
พุกาม คงท้ังท่ีผ่านมาจากเมืองล้าพูนและแพร่หลายเข้ามาโดยตรง ย่างเข้าพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ คือช่วง
แห่งการคล่ีคลาย ก่อนท่ีเจดีย์ทรงปราสาทจะมีรูปแบบต่างๆเพิ่มขึ้น โดยมีองค์ประกอบบางชนิดของ
เจดีย์ทรงระฆังเข้ารวมอยู่ด้วยอย่างส้าคัญต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๑ เป็นต้นมา การก้าหนดให้เจดีย์
เป็นศูนย์กลางของวัดนั้น เกี่ยวกับต้าแหน่งท่ีของเจดีย์ท่ีถูกก้าหนดให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล เป็น
ศูนย์กลางของสรรพส่ิงและยังหมายถึงพระพุทธเจ้า และพระอาทิตย์อีกด้วย 

นอกจากลักษณะรูปแบบงานสถาปัตยกรรมท่ีสร้างขึ้นในศาสนสถาน ล้านนายังมีงาน
สถาปัตยกรรมและความเช่ือท่ีเกี่ยวกับท่ีอยู่อาศัย มีลักษณะเฉพาะ และเหมาะสมกับสภาพแวดล้อม
เป็นอย่างดี ดังเช่น คุ้ม คือเรือนไม้ช้ันดี สร้างอย่างประณีต ส้าหรับเป็นเรือนประทับของเจ้านาย คุ้ม
ส่วนใหญ่ถูกรื้อลงเสียหมด บางแห่งดูได้จากภาพถ่ายเก่า เช่น หอค้าท่ีเมืองล้าปางและท่ีเมืองเชียงใหม่ 
เป็นต้น 

มีคติการเลือกทิศทางต้ังตัวเรือนให้ขวางรับแสงตะวัน ก็เพื่อให้รับแสงอาทิตย์ได้เต็มท่ี 
ผ่อนคลายความหนาวเย็นไปได้ บริเวณบ้านมักมีท่ีว่างเรียกว่า “ข่วงบ้าน” เป็นลานเอนกประสงค์ รั้ว
บ้านใช้ไม้ไผ่ ข้างรั้วมี “หิ้งน้้า” หรือ “ฮ้านน้้า” เป็นการให้ทานน้้าซึ่งชาวเหนือถือคติว่า “ทานน้้าได้
เป็นเศรษฐี ทานบุหรี่เป็นสะค่วย” สะค่วย หมายถึงผู้มั่งค่ัง บ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยของชาวล้านนาในอดีต
ย่อมปลูกสร้างด้วยไม้เช่นกัน เรือนหลังเดียวโดดๆมักได้รับการปรับปรุงเป็นเรือนหมู่เมื่อสมาชิก
ครอบครัวเพิ่มขึ้น ระหว่างเรือนจึงมีชานแล่นกลาง ในบรรดาเรือนต่างๆในภาคเหนือท่ีเหลืออยู่ ท่ีรู้จัก
กันดี คือ  “เรือนกาแล” ท่ีมีอายุเก่าสุดปลูกขึ้นเมื่อราว ๕๐-๑๒๐ ปีท่ีผ่านมา โดยมีการซ่อมแซมส่วน
ต่างๆ รูปแบบของเรือนชนิดนี้ช่วยให้นึกถึงภาพเรือนในอดีตท่ีแคว้นล้านนาเจริญรุ่งเรือง คงมีลักษณะ
ท่ีคล้ายคลึงกันไม่มากก็น้อย 

เรือนกาแลเรียกตามไม้ป้านลมท่ีปลายไขว้กัน ซึ่งเป็นลักษณะท่ีเรียกว่า “กาแล” ส่วนท่ี
ไขว้กันนี้สลักเสลาลวดลายงดงามมากมายหลายแบบ ยังมีงานสลักประดับบางส่วนของเรือน เช่น แผง
เหนือประตูของตัวเรือน ท่ีเรียกว่า “ห้ายนต์” เรือนกาแลเป็นเรือนใต้ถุนสูง บริเวณใต้ถุนคือส่วน



๑๑๐ 

 

 
 

พักผ่อนและท้างานเล็กๆน้อยๆ ในตอนกลางวัน ใต้ถุนสูงสอดคล้องกับดินฟ้าอากาศ เช่น ในฤดูน้้า
หลากก็ท่วมไม่ถึงพื้นเรือน หลังคาลาดชันก็ช่วยให้น้้าฝนไหลลงอย่างรวดเร็ว 
 

ตัวอย่างการวางผังวัด 
 

 
 

 

รูปท่ี ๖๕  รูปแผนผังวัดพระธาตุล้าปางหลวง จ.ล้าปาง 
๑.ซุ้มโขง 
๒.วิหารหลวง 
๓.เจดีย์ 
๔.วิหารต้นแก้ว 
๕.วิหารน้้าแต้ม 
๖.วิหารละโว้ 
๗.มณฑปพระพุทธบาท 
๘.อุโบสถ 
๙.วิหารพระพุทธ 
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บทที่ ๕ 

สรุปผลการวิจัยอภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

วิทยานิพนธ์เรื่อง คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา (An 
Analytical study of  Attitude Towards Belief in Himmapan Forrest and its Influence to 
Lanna Buddhist Arts)  มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพื่อศึกษาความเป็นมาและคติความเช่ือ
เรื่องป่าหิมพานต์ ๒) เพื่อศึกษาลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา ๓) เพื่อศึกษาคติความเช่ือ
เรื่ องป่าหิมพานต์ ท่ี ทีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ ล้านนา  โดยเป็นการศึกษาในเ ชิง เอกสาร 
(Documentary Study) จากการศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเพิ่มเติมจากเอกสารและหลักฐานท่ี
เกี่ยวข้อง มีอรรถกถา หนังสือ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ และบทความท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อ
เปรียบเทียบข้อมูลเชิงพรรณนา มีผลสรุปดังนี้ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 

ผลสรุปว่า  ในด้านของความเป็นมาและคติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ “ป่าหิมพานต์” 
ดินแดนสนธยาท่ีเร้นลับ ตามต านานกล่าวว่าป่าหิมพานต์อยู่บริเวณทางทิศเหนือของชมพูทวีป เป็น
ดินแดนวิเศษท่ีมนุษย์ธรรมดาไม่สามารถเดินทางไปถึงได้ และไม่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ ความ
วิจิตรพิสดารท่ีกล่าวถึงป่าหิมพานต์ในชาดกหรือวรรณกรรมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของป่า ภูมิ
ประเทศหรือเหล่าสรรพสัตว์ในป่าล้วนเกิดขึ้นจากจินตนาการของมนุษย์ท้ังส้ิน เพราะไม่มีใครเคยเห็น
ป่าหิมพานต์และสัตว์ต่างๆ ท่ีอยู่ในป่าแห่งนี้ 

ตามคติจักรวาลแบ่งภพภูมิออกเป็น ๓ ระดับคือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ เป็นการ
อรรถาธิบายจักรวาลรวมท้ังปรากฏการณ์ท่ีอยู่เหนือประสบการณ์ของมนุษย์ เพื่อน าไปสู่การก าหนด
แนวทางปฏิบัติด้วยความคิด ความเช่ือ และพิธีกรรมทางศาสนา จักรวาลได้อธิบายแนวคิด ความเช่ือ
ของพุทธศาสนาเถรวาท เรื่อง การเวียนว่ายตายเกิดเป็นบ่อเกิ ดของความทุกข์ คือ ตัณหา 
ประกอบด้วย กามตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ียังข้องอยู่ในกาม ภวตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ีปารถนาจะ
มีชีวิตอยู่ และวิภวตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ีต้องการพ้นจากการมีชีวิตอยู่ ซึ่งผู้มีตัณหาได้มาเกิดใน
จักรวาล ตามระดับภพภูมิท้ัง ๓ ระดับ คือกามาวจร รูปาวจร และอรูปาวจร ผู้ปรารถนาพระนิพพาน
ต้องหลุดพ้นจากความทุกข์และละท้ิงตัณหานั้น หากวิเคราะห์ค าว่า จักรวาล คือการแปรผันไปราวกับ
จักร การเคล่ือนไป หมุนไป ราวกับล้อของรถ มีลักษณะเป็นกงล้อวงกลม หมุนไปเป็นวัฏจักร และการ



๑๒๔ 

 

เวียนว่ายตายเกิด ตามความเช่ือเรื่องกรรม คติจักรวาลจึงเป็นการอธิบายเกี่ยวกับการเกิดของโลก ใน
พระพุทธศาสนาเป็นพุทธพจน์ท่ีปรากฏใน อัคคัญสูตร เป็นพระสูตรว่าด้วยต้นก าเนิดของโลกเท่านั้น 
ซึ่งต่อมาพระพุทธโฆษาจารย์ พระอรรถกถาท่ีมีช่ือเสียงในอินเดียได้แต่งเติมข้ึน ประมาณพุทธศตวรรษ
ท่ี ๙ โดยน าโลกทัศน์ของศาสนาพราหมณ์เข้ามา และเป็นความเช่ือของพุทธศาสนาในช่วงหลัง ดัง
ปรากฏการศึกษาและแต่งคัมภีร์เกี่ยวกับจักรวาลอย่างแพร่หลายโดยเฉพาะในอาณาจักรล้านนา เช่น 
จักรวาลทีปนี เป็นต้น 

เรื่องราวท่ีกล่าวในคัมภีร์เหล่านี้ ถือเป็นตัวอย่างของต้นแบบทางความคิดในการถ่ายทอด
ความเช่ือออกมาเป็นสัญลักษณ์ ส่งผลสู่การน ามาสร้างให้ปรากฏเป็นรูปธรรมท้ังในงานศิลปกรรมท่ี
เรียกว่างานพุทธศิลป์ และงานวรรณกรรมท่ีมีเป้าหมายสูงสุดคือ สร้างหนทางเพื่อน าไปสู่นิพพานเป็น
ท่ีสุด 

ความคิด ความเช่ือ และจินตนาการของมนุษย์ท่ีอาศัยในพื้นท่ีท่ีใกล้เคียงกัน ย่อมรับและ
ให้อิทธิพลทางความเช่ือ รสนิยม สุนทรียศิลป์ วัฒนธรรม ท่ีย่อมเป็นไปตามกฎของการแลกเปล่ียน 
ถ่ายเท ซึ่งแต่ละพื้นท่ีมีการน าไปสร้างสรรค์พัฒนาในรูปแบบท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนขึ้นมา  
คติความเช่ือท้ังหลายท่ีเช่ือมโยงถึงกัน หนึ่งในนั้นคือ คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีปรากฏบนงาน
ศิลปกรรมแขนงต่างๆในประเทศแถบเอเชียอาคเนย์ เช่น อินเดีย จีน พม่า อินโดนิเชีย กัมพูชา ลาว 
และไทย เป็นต้น 

ค าว่า “หิมพานต์”เป็นค าเก่าแก่ท่ีคนล้านนารุ่นปู่ย่าตาทวดรู้จักกันดีเพราะได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากชาดก โดยเฉพาะในบทเทศน์มหาชาติ ซึ่งเป็นวรรณคดีท่ีถือเป็นประเพณีท่ีต้องน ามา
เทศน์เป็นประจ าทุกปี เช่ือกันว่าผู้ฟังจะได้บุญกุศลมาก ฉะนั้นคนล้านนาจึงได้ยินได้ฟังเรื่องป่าหิม
พานต์กันมาอย่างต่อเนื่อง สัตว์หิมพานต์ท่ีมีรูปร่างแปลกประหลาด ก็ได้รับอิทธิพลมาจากต านานและ
นิทานโบราณเหล่านี้ ในนิทานชาดกบางเรื่อง เช่น เทวันธชาดก ปัญญาสชาดก  ต านานป่าหิมพานต์ท่ี
มีกล่าวถึงในพระพุทธศาสนา ยกตัวอย่างเช่น  มีต านานในพระพุทธศาสนากล่าวถึงเมื่อครั้ง
พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร  กล่าวถึงตอนท่ีพระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนางมัทรี 
และบุตรอีก ๒ คน คือ ชาลีกุมาร และกัณหากุมารี ถูกเนรเทศออกจากพระนคร ได้เดินทางไปสู่ป่าหิม
พานต์ เพื่อรักษาศีลปฏิบัติธรรม ณ ท่ีแห่งนั้น แต่อย่างไรก็ตามด้วยความมีอิทธิฤทธิ์ของท้าวสักกะ
เทวราชจึงได้เล็งเห็นอันตรายในป่านั้นท่ีอาจจะเข้ามาท าอันตราย จนอาจท าให้ได้รับบาดเจ็บหรือถึง
แก่ชีวิต จึงได้เนรมิตบรรณศาลาส าหรับพระเวสสันดร พระนางมัทรี กุมารและกุมารี เพื่อความ
ปลอดภัย เป็นต้น 

เรื่องราวของป่าหิมพานต์ท่ีปรากฏในพระไตรปิฎก ยกตัวอย่างเช่น พระไตรปิฎก เล่มท่ี 
๓๓ พระสุตตันตปิฎก เล่มท่ี ๒๕ ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ พุทธวังสะ จริยาปิฎก เวสสันตรจริยาท่ี 
๙ กล่าวว่า พราหมณ์ท้ังหลายขอส่ิงใดกะเรา เราย่อมให้ส่ิงนั้นไม่หวั่นไหวเลย เราไม่ซ่อนเร้นของท่ีมี
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อยู่ ใจของเรายินดีในทาน เมื่อยาจกมาถึงแล้วการห้าม (การไม่ให้) ไม่สมควรแก่เรา กุศลสมาทานของ
เราอย่าท าลายเสีย เราจะให้คชสารตัวประเสริฐ เราได้จับงวงพระยาคชสารวางลงบนมือพราหมณ์แล้ว
จึงหล่ังน้ าเต้าทองลงบนมือ ได้ให้พระยาคชสารแก่พราหมณ์ เมื่อเราให้พระยามงคลคชสารอันอุดม 
เผือกผ่อง อีก แม้ในกาลนั้น แผ่นดินเขาสิเนรุราช และป่าหิมพานต์ก็ได้หวั่นไหว เพราะเราให้พระ
ยาคชสารนั้น เป็นต้น 

เรื่องราวของป่าหิมพานต์ท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา ยกตัวอย่างเช่น  การบรรยายถึง
ลักษณะของชมพูทวีป  ป่าหิมพานต์ว่า แผ่นดินชมพูทวีปอันได้  ๑๐,๐๐๐  โยชน์  แลเป็นของมนุษย์
เราอยู่นี้ได้  ๓,๐๐๐ โยชน์แล  แต่น้ าท่วมเป็นทะเลเสียนั้นไปได้ ๔,๐๐๐  โยชน์ แต่เป็นท่ีป่าเสีย คือ
ป่าพระหิมพานต์ได้ ๓,๐๐๐ โยชน์  แลในป่าพระหิมพานต์นั้นสนุกนักหนาแล อันว่าเขาพระหิมพานต์
นั้นโดยสูงได้  ๕๐  โยชน์โดยใหญ่ได้  ๒,๕๐๐  โยชน์ แลมียอดได้  ๘๔,๐๐๐ เป็นต้น  

ในด้านของลักษณะของงานพุทธศิลป์ล้านนา เมื่อราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ เป็นต้นมา ใน
บริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยรวมท้ังดินแดนบางส่วนของประเทศพม่า จีน และลาว ได้
เคยเป็นท่ีต้ังของกลุ่มบ้านเมืองท่ีมีการปกครองเป็นแคว้นอิสระ มีช่ือเป็นท่ีรู้จักกันว่า ล้านนา กลุ่ม
บ้านเมืองเหล่านี้จะมีความสัมพันธ์กันท้ังในทางการเมือง เช้ือชาติ ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม โดยมี
เมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง ศิลปวัฒนธรรมของแคว้นล้านนา มีความสัมพันธ์กับแคว้นใกล้เคียง ท้ังท่ี
เจริญขึ้นก่อนและท่ีเติบโตร่วมสมัยกันมา ทางตะวันตกคือหริภุญชัย มอญ-พม่า ทางเหนือคือจีนตอน
ใต้ ทางใต้แคว้นล้านนาคือสุโขทัย ส่วนล้านช้างอยู่ทาง ทิศตะวันออก การรับอิทธิพลทางด้าน
ศิลปกรรมของล้านนาในระยะแรก เกี่ยวข้องกับเมืองท่ีเจริญขึ้นก่อนทางทิศตะวันตกคืออินเดีย ลังกา
และพุกาม ช่วงหลังมีการแลกเปล่ียนกันกับศิลปะสุโขทัย ซึ่งมีความต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของ
ศิลปกรรมล้านนาในต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑  

ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรมล้านนา งานจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นเก่าสุดของแคว้น
ล้านนาท่ีรู้จักกันในปัจจุบันได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังใต้เจดีย์ท่ีวัดอุโมงค์ เชิงดอยสุเทพ เมืองเชียงใหม่ 
เขียนภาพเรื่องอดีตพุทธเจ้าประทับเรียงกันเป็นแถว แถวดังกล่าวเรียงกันเป็นช้ันๆ มีการใช้สีไม่มาก 
ส่วนใหญ่ได้จากธรรมชาติ จากดิน หิน ผงถ่าน รวมถึงแร่ต่างๆ รูปแบบภาพจิตรกรรมมีลักษณะเป็น ๒ 
มิติ มีการตัดเส้น ถมสีแบนๆไม่มีการไล่น้ าหนัก   จิตรกรรมท่ีพบยุคต่อมาพบท่ีเขียนบนแผ่นไม้ท่ีมีอายุ
ไล่เล่ียกันกับพระบฏท่ีวัดดอกเงิน หรืออาจหลังกว่าเล็กน้อย มีอยู่ท่ีแผงไม้คอสองของวิหารน้ าแต้ม ใน
วัดพระธาตุล าปางหลวง สีของภาพจางมาก แต่ยังสังเกตได้ว่าเป็นภาพจิตรกรรมหลายสี โดยมีสีแดง สี
เขียว สีเหลืองดิน สีด า สีขาว แสดงภาพเรื่องนิทานชาดก เช่น เรื่องมาฆะมานพ  และโฆสะกะเศรษฐี 
ด าเนินเรื่องต่างๆต่อเนื่องกันโดยมีอักษรก ากับเรื่องไว้ที่ใต้ภาพ มีลักษณะเป็น ๒ มิติ ใช้การตัดเส้น ถม
สีแบนๆไม่มีการไล่น้ าหนักเพื่อให้เกิดระยะ  กลุ่มภาพบุคคล เช่น พระราชา  เจ้านาย และบุคคลช้ัน
รองอื่นๆแต่งกายตามประเพณี ตลอดจนชาวบ้านล้วนมีลักษณะตามธรรมชาติ ภาพสัตว์ในทิวทัศน์ 



๑๒๖ 

 

ภาพปราสาทราชวังท่ีคล้ายคลึงกับลักษณะของปราสาทในภาพเขียนรุ่นหลังของพม่าแนวเล่ือนไหลคด
โค้งของภาพบ้านเรือน ภาพต้นไม้ และทิวทัศน์ท่ีสะท้อนชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนท่ีแวดล้อมด้วยภูมิ
ประเทศล้อมรอบด้วยภูเขาป่าไม้ คือการจ าลองแบบจากธรรมชาติมากกว่าลักษณะประดิษฐ์ ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังอื่นๆ เช่น ท่ีวัดภูมินทร์ วัดหนองบัว จังหวัดน่าน วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 
มีรูปแบบการจัดวางภาพ และการใช้สีท่ีคล้ายกัน เรื่องราวท่ีนิยมน ามาเขียนคือ ภาพอดีตพุทธเจ้า 
ภาพพุทธประวัติ และชาดกต่างๆ โดยมีการสอดแทรกสภาพแวดล้อม การแต่งกาย วิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของคนท้องถิ่นเข้าไป 

โดยท่ัวไป หลักฐานทางด้านจิตรกรรมฝาผนังของล้านนา คงช ารุดสูญหายไปตามสภาพ
ของอาคารศาสนสถาน การบูรณปฏิสังขรณ์อาคารหลายแห่งมีส่วนท าให้จิตรกรรมท่ียังอาจรักษาไว้ได้ 
ต้องเส่ือมสภาพไปอย่างรวดเร็ว  

สามารถแบ่งประเภทของจิตรกรรมในล้านนาเป็น ๒ ประเภท คือ จิตรกรรมเขียนสีและ
จิตรกรรมลายค า ซึ่งมีลักษณะ ดังนี้ 

๑. จิตรกรรมเขียนสี  รูปแบบของจิตรกรรมเขียนสีในล้านนามี ๒ ประเภท คือ จิตรกรรม
น้ าแต้มและจิตรกรรมภาพพระบฏ 

     ๑.๑  จิตรกรรมน้ าแต้ม  คือช่ือเรียกของจิตรกรรมสีฝุ่นท่ีเขียนในวิหารหรือโบสถ์  ซึ่ง
รูปแบบของจิตรกรรมดังกล่าวเขียนภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนาบริเวณผนัง  แผงคอสอง หรือ
โครงสร้างม้าต่างไหม ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมบนแผงคอสอง วิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง 
จิตรกรรมบนผนังวิหาร วิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น 

     ๑. ๒   จิตรกรรมภาพพระบฏ  เป็นงานจิตรกรรมเขียนสีบนผ้าหรือบนกระดาษท่ี
สามารถเคล่ือนท่ีและพับเก็บได้ส่วนใหญ่จะเขียนเกี่ยวกับเรื่องพระเวสสันดรชาดก  โดยน าออกมาขึง
บนผนังวิหาร ขณะท่ีมีประเพณีต้ังธรรมหลวงในช่วงวันลอยกระทง  เพื่อให้พุทธศาสนิกชนท่ีเข้ามารับ
ฟังธรรมได้อ่านภาพตามธรรมเทศนาแต่ละกัณฑ์ ซึ่งจิตรกรรมภาพพระบฏมีท้ังภาพท่ีแยกเป็นผืนและ
เป็นผ้าผืนยาวตลอดท้ังแนว  เช่น  ภาพพระบฏท่ีพบในวัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง เป็นต้น 

๒.   จิตรกรรมลายค า  ค าว่า “ลายค า”   ในความหมายของศิลปกรรมล้านา คือ 
ลวดลายท่ีประดับตกแต่งส่ิงของเครื่องใช้ อาคารสถานท่ีด้วยทองค าเปลวหรือสีทอง มีลวดลายสีทอง
บนพื้นสีแดงหรือสีด าหาก เป็นงานจิตรกรรมท่ีมีลักษณะ ๒ มิติ 

ลักษณะรูปแบบของงานประติมากรรมล้านนา งานปูนปั้นล้านนาคือลายตกแต่งประดับ
ประดาสถาปัตยกรรมเนื่องในพุทธศาสนา หรือแม้แต่อาคารบ้านเรือนด้วยงานปูนปั้น ซึ่งในภาษาค า
เมืองของคนภาคเหนือเรียกว่า “สะตายจ๋ิน” การตกแต่งด้วยลายปูนปั้นนี้เป็นการน าเข้าจากอินเดีย
พร้อมกับการรับพุทธศาสนาท้ังนิกายเถรวาทและนิกายมหายาน ในประเทศไทยได้พบหลักฐานการ
ตกแต่งสถูปเจดีย์ด้วยงานปูนปั้นมาต้ังแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ เป็นต้นมา ตามแหล่งวัฒนธรรม



๑๒๗ 

 

ทวารวดีในภาคกลางตลอดลงไปถึงภาคใต้ เช่น ลายปูนปั้นประจ ายามก้ามปูหรือลายเส้นลวด และไข่
ปลาตามแบบศิลปะคุปตะ รูปพระโพธิสัตว์ รูปบุคคล และรูปสัตว์ต่างๆท่ีตกแต่งโบราณสถานวัดโขลง 
บ้านคูบัว จังหวัดราชบุรี หรือท่ีเจดีย์จุลประโทน จังหวัดนครปฐม 

ลวดลายท่ีนิยมใช้ประดับตกแต่งเป็นลายเครือเถาหรือลายพันธุ์พฤกษา ลายประเภทนี้
เกี่ยวข้องกับอิทธิพลของศิลปะจีนมาก ปรากฏอยู่ท้ังท่ีเป็นเอกเทศและผสมปะปนอยู่กับลวดลายของ
ท้องถิ่น งานประดับเจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน มีลายรูปกลีบบัวซึ่งมีลวดลายประดับภายในกลีบ 
อาจเป็นอิทธิพลจากศิลปะพุกามท่ีรับจากจีน หรือมาจากจีนโดยตรงเพราะเป็นลายท่ีนิยมเขียนประดับ
เครื่องถ้วยจีน ลายดอกไม้ เถาไม้ หรือแม้แต่ลายประดิษฐ์บางชนิด เช่น ลายรูปเหรียญตรา ก็ได้พบ
ประดับเครื่องถ้วยของจีนท่ีพบทางภาคเหนือด้วยเช่นกัน งานประติมากรรมของล้านนา ตอนแรกเริ่ม
นั้นได้รับอิทธิพลงานศิลปกรรมจากอาณาจักรใกล้เคียงท่ีเจริญรุ่งเรืองมาก่อน หรือแม้แต่ท่ีร่วมสมัยกัน
ก็จริง แต่ก็สามารถน ามาปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาพแวดล้อม รสนิยม พัฒนาจนกลายเป็นงาน
ประติมากรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตน  

ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมล้านนา ศาสนสถานท่ีเป็นวัดวาอารามของชาว
ล้านนานั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ยิ่งกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานท่ีให้สร้างให้เป็น
ศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นท่ีสถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอ านาจ
ตามประเพณีขอม  ชาวกรุงศรีอยุธยาเมื่อแรกตั้งราชธานีของตน ก็คุ้นเคยกับศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบทอด
นานมาจากขอม  ล้วนแตกต่างจากความกลมกลืนกบัธรรมชาติของศิลปะล้านนา 

สถาปัตยกรรมของล้านนาท่ีเหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วท้ังส้ิน  
งานประดับสถาปัตยกรรมคืองานปูนปั้นก็มักได้รับการบูรณะหรือท าขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอเมื่อมีการ
บูรณะตัวอาคาร หรือองค์เจดีย์  ศาสนสถานโบราณท่ีใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงปัจจุบันยิ่งไม่ต้อง
กล่าวถึง  งานบูรณปฎิสังขรณ์ต้องมีอยู่เป็นประจ า เพราะเมืองต่างๆในแคว้นล้านนาโดยเฉพาะ
เชียงใหม่ไม่เคยร้างหายอย่างส้ินเชิงซึ่งต่างจากราชธานีสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา 

การสร้างอาคารศาสนสถาน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสส าหรับวัดหลวงหรือวัดท่ี
ส าคัญในล้านนานั้น ท่ีหลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปล่ียนแปลงจากการสร้างอาคารเพิ่มใน
บางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความส าคัญตามสัญลักษณ์ของ
จักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวล้านนาในอดีต ส่วนท่ีมีลักษณะร่วมคือ การวาง
ต าแหน่งเจดีย์เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ โดยรอบตามทิศต่างๆเป็นท่ีต้ัง
ของวิหาร ซึ่งประกอบด้วยด้านทิศตะวันออกเป็นท่ีต้ังของวิหารหลวง และทิศใต้ซึ่งเป็นต าแหน่งของ
ชมพูทวีปในคติจักรวาลได้ต้ังวิหารท่ีมีความส าคัญ เช่น วิหารลายค า วัดพระสิงห์ วิหารพระพุทธ ท่ีวัด
พระธาตุล าปางหลวงและวัดพระธาตุหริภุญชัย เป็นต้น 



๑๒๘ 

 

ในด้านคติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา คติความเช่ือ
เรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานจิตรกรรมล้านนา ภาพจิตรกรรมท่ีได้รับคติความเช่ือเรื่องของป่า
หิมพานต์นั้นในล้านนานั้น ส่วนใหญ่เป็นการสอดแทรกรูปสัตว์หิมพานต์และลวดลายพันธุ์พฤกษาเข้า
ไปในภาพจิตรกรรม เพื่อเป็นส่วนประกอบท าให้เนื้อหาของภาพจิตรกรรมเกิดความสมบูรณ์ มีความ
น่าสนใจ และเป็นลวดลายประดับตกแต่งอาคารศาสนสถาน การใช้ลวดลายสัตว์หิมพานต์ ซึ่งเป็นสัตว์
พิเศษต่างจากสัตว์ธรรมดาท่ีมีบนโลกมนุษย์ มีอ านาจ พละก าลัง มีฤทธิ์มาก ก็ด้วยเช่ือว่าเป็นสิริมงคล 
สามารถปกปักษ์รักษา อาคารศาสนสถานให้รอดพ้นจากส่ิงช่ัวร้ายต่างๆได้ และช่วยให้อาคารศาสน
สถานมีความงดงาม ละเอียด ประณีต ต่างจากอาคารบ้านเรือนธรรมดาท่ัวไป สมกับเป็นสถานท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ เป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชนบ้านเมือง 

คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานประติมากรรมล้านนา งานประติมากรรม
ท่ีได้รับอิทธิพลจากคติความเช่ือเรื่องของป่าหิมพานต์ คือลวดลายพันธุ์พฤกษาและลายรูปสัตว์ต่างๆ 
เช่น กินรี กินนร หงส์ สิงห์ พญานาค ท่ีประดับตกแต่งตามอาคารสาสนสถาน โดยเฉพาะลวดลายท่ี
ประดับบนซุ้มประตูโขง สิงห์และพญานาคตรงทางเข้าวัด เพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนค่าป่าหิมพานต์ เป็น
เสมือนประตูท่ีเช่ือมผ่านระหว่างดินแดนมนุษย์กับสวรรค์ เพื่อเสริมให้คติเรื่องการจ าลองวัดให้เป็นดัง
จักรวาลสมบูรณ์ยิ่งขึ้น อีกอย่างหนึ่ง ด้วยเช่ือว่า สัตว์หิมพานต์เหล่านี้เป็นสัตว์วิเศษ มีฤทธิ์มาก เป็น
เจ้าแห่งสัตว์ทั้งหลาย สามารถปกป้องคุ้มครองศาสนสถานและผู้คนจากส่ิงช่ัวร้ายได้ 

คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมล้านนา  คติความเช่ือเรื่อง
ป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมล้านนา ท่ีเห็นได้ชัดเจน คือการวางผังอาคารในเขต
พุทธาวาส โดยการจ าลองวัดให้เปรียบเสมือนจักรวาล  เจดีย์เปรียบดังเขาพระสุเมรุ วิหารท่ีล้อมรอบ
เปรียบดังทวีปต่างๆ ผืนทรายเปรียบดังสีทันดรมหาสมุทร วิหารคตหรือศาลาบาตรเปรียบดังก าแพง
จักรวาล ซุ้มประตูโขงเปรียบดังป่าหิมพานต์ และการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมด้วยลวดลายสัตว์
หิมพานต์ต่างๆ นั้นเพื่อความสวยงาม เป็นศิริมงคล สามารถคุ้มครอง ดูแลรักษาวัด อันเป็นสถานท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ให้รอดพ้นจากภยันอันตรายต่างๆได้ 

ทรรศนะของผู้วิจัย คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์เป็นส่วนประกอบหนึ่งของคติความ
เช่ือเรื่องคติไตรภูมิจักรวาลท่ีมีอิทธิพลอย่างมากต่อการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมทางศาสนาหรือว่า
งานพุทธศิลป์ เริ่มต้ังแต่การวางแผนผัง ระบบโครงสร้าง ต าแหน่งอาคาร จนถึงงานประดับประดา
ตกแต่ง ก่อให้เกิดการตีความและแปลความหมายท่ีลึกซึ้งเพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นงานพุทธศิลป์ ท้ัง
ทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม โดยการเลือกรับและคัดกรองรูปแบบศิลปกรรมท่ี
รับมาจากดินแดนพุทธภูมิ เผยแพร่มาตามเส้นทางท่ีเช่ือมระหว่างเมือง จากอินเดีย ลังกา พุกาม 
สุโขทัย ปรัชญาทางศาสนาได้ผสานกับความเช่ือท้องถิ่น ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานท่ีมีรูปแบบตาม
รสนิยมของแต่ละท้องท่ี เพื่อถ่ายทอดความหมายและการรับรู้ในเชิงคุณค่าสืบต่อกัน  



๑๒๙ 

 

การสร้างรูปสัญลักษณ์ของดินแดนหิมพานต์เพื่อส่ือให้เกิดการรับรู้ในส่ิงท่ีเป็นนามธรรม 
อยู่เหนือการรับรู้พบเห็นท่ัวไป ให้ออกมาปรากฏเป็นรูปธรรมชัดเจนสามารถช่วยให้สร้างจินตภาพถึง
ดินแดนท่ีต่างภพภูมิออกไป ทุกองค์ประกอบของอาคารศาสนสถาน การประดับตกแต่งต่างๆ เพื่อเป็น
การสร้างจ าลองจักรวาล หรือสรวงสวรรค์ลงมาไว้ในอาณาบริเวณวัด ให้มีความแตกต่างจากอาคาร
บ้านเรือนท่ัวไป มีความวิจิตรงดงาม ประณีต  เมื่อเข้าไปในบริเวณวัด เปรียบเสมือนการเข้าไปในอีก
ดินแดนหนึ่ง ซึ่งมีแต่ความงดงาม ความสงบสุข ร่มเย็น เป็นเครื่องชักจูงผู้คนให้ประพฤติปฏิบัติ รักษา
ตนให้อยู่ในกรอบศีลธรรม ส่ังสมบุญกุศลบ าเพ็ญเพียรภาวนา เพื่อเป็นเครื่องน าทางให้ไปสู่ภพภูมิท่ี
สูงขึ้นจนถึงขั้นสูงสุดของพระพุทธศาสนาคือพระนิพพาน 
 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยเรื่องคติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 
ผู้วิจัยเห็นว่ายังมีประเด็นท่ีน่าสนใจศึกษาวิจัยเพิ่มเติมอีกหลายเรื่อง  เพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจเพิ่ม
มากขึ้น  กล่าวคือ 

๑.ในเรื่องของคติจักรวาลท่ีมีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 
๒.ในเรื่องของความเช่ือและคุณค่าของงานประติมากรรมตกแต่งศาสนสถานล้านนา 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
บทท่ี๑ 
บทน ำ   

 
๑.๑  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

หลายคนคงเคยได้ยินได้ฟังเรื่องราวดินแดนทิพย์ของ ป่าหิมพานต์ มาจากปู่ย่าตายาย คน
เฒ่าคนแก่ เล่าให้ฟังกันมาบ้างว่า ป่าหิมพานต์ เป็นรอยต่อซ้อนมิติระหว่างโลกทิพย์กับโลกมนุษย์ ซึ่งมี
พันธุ์พืชแปลก สัตว์แปลก มากมาย จากความเชื่อของคนไทยที่ว่า ในป่าหิมพานต์นี้ไม่ว่าจะเป็นพืช
หรือสัตว์ จะมีรูปร่างที่แปลกไปจากเมืองมนุษย์เรา โดยต านานกล่าวไว้ว่า ป่าหิมพานต์ตั้งอยู่บน
เทือกเขาหิมาลัย ทอดตัวต่ าลงมาในแดนมนุษย์ ทับซ้อนมิติกันอยู่กับโลกมนุษย์ในหลายประเทศและ
แถบสุวรรณภูมิทั้งหมด เมื่อเราได้ยินได้ฟัง คนโบราณพูดถึงดินแดนลับแล แดนสนธยา ป่าหิมพานต์ 
โลกทิพย์ เหล่านี้ ผู้รู้ได้กล่าวว่าดินแดนทั้งหลายเหล่านี้ก็คือ ดินแดนที่อยู่บนโลกใบเดียวกับมนุษย์เรา 
เพียงแต่อยู่ต่างมิติ หรืออยู่กันคนละคลื่นความถี่เท่านั้นเอง บ้างก็ว่าอยู่คนละภพกัน แต่เชื่อว่าหลาย
คนคงยังไม่ได้ศึกษารายละเอียดถึงความเป็นมาของป่าหิมพานต์ และส่วนประกอบต่างๆ ว่ามีความ
เป็นมาเป็นไปอย่างไร 

ความคิดเรื่องสัตว์ประหลาดที่มีรูปร่างแปลกอย่างที่เราเรียกกันว่า “สัตว์หิมพานต์”นั้น 
เห็นจะมีกันหลายชนชาติหลายภาษาและความคิดนั้นอาจจะมาพ้องกันเข้าโดยบังเอิญ หรือเลียนแบบ
กันในทางความคิด แต่ลักษณะฝีมือทางช่างและศิลปะการตกแต่งแปลกกันออกไป เท่าที่พบหลักฐาน
แน่ชัด อียิปต์เป็นชนชาติที่มีเทพรูปเป็นคนปะปนสัตว์ ตามประวัติศาสตร์กล่าวว่าประเทศอียิปต์เป็น
ประเทศที่เจริญมาแต่โบราณประมาณ ๔,๕๐๐ ปีก่อนพุทธกาลและมีความเคารพนับถือสัตว์มาแต่
โบราณ เช่นแมลงทับเป็นตัวแทนของพระเจ้าผู้สร้างโลก ที่ถือเช่นนี้เพราะริมฝั่งแม่น้ าไนล์มีแมลงทับ
ชุกชุม แมลงทับจะน าเอาดินมาสร้างเป็นรังใหญ่ๆ เหตุนี้ชาวอียิปต์จึงคิดว่าโลกนี้ต้องมีพระเจ้าสร้างแล้ว
เลยพากันนับถือแมลงทับไปด้วย๑ เทพเจ้าหลายองค์ของอียิปต์มีร่างกายเป็นมนุษย์ มีหัวเป็นสัตว์
ประเภทต่างๆ ดูไปแล้วคล้ายกับสัตว์ในป่าหิมพานต์ มีหลายคนเชื่อว่าต านานเทพเจ้าอียิปต์ อาจเป็น
แรงบันดาลใจ และต้นก าเนิดของสัตว์หิมพานต์ ตัวอย่างเทพเจ้าที่มีร่างกายบางส่วนเป็นสัตว์ เช่นอนู
บิส เทพเจ้าแห่งความตายของอียิปต์ตัวเป็นมนุษย์เศียรเป็นหมาในสีด า โฮรุส เทพเจ้าของอียิปต์มีร่าง

                                                           
๑ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ, ประวัติศำสตร์สำกล เล่ม ๑, (พระนครศรีอยุธยา: เสริมวิทย์บรรณา

คาร, ๒๕๑๔), หน้า ๓๙. 
 



๒ 
 

เป็นมนุษย์เพศผู้มีเศียรเป็นนกเหยี่ยว คนุม เทพเจ้าแห่งน้ ามีร่างเป็นมนุษย์เพศผู้มีเศียรเป็นแพะ และ
ยังมีสัตว์พิสดารในต านานกรีกสามารถแบ่งได้ ๒ ประเภทคือ ๑. สัตว์ผสม หมายถึงสัตว์ที่มีลักษณะ
ผสมระหว่างสัตว์ธรรมดาตั้งแต่สองชนิดขึ้นไป โดยปกติจะมีเป็นเผ่าพันธุ์ ๒. สัตว์ประหลาดหมายถึง 
สัตว์พิเศษที่มีลักษณะเฉพาะ ตัวที่ไม่มีสัตว์อ่ืนเหมือน สัตว์ประหลาดส่วนใหญ่ในต านานมักเป็นเพ่ือน
หรือศัตรูกับวีรบุรุษ สัตว์พิสดารตัวอย่างเช่น เซนธอร์ สัตว์ผสมชนิดหนึ่งระหว่างมนุษย์กับม้า เซอ
เบรุส สัตว์ประหลาดผู้เฝ้าปากทางนรก รูปร่างเป็นสุนัขสามหัว  ไคเมร่า สัตว์ประหลาดในต านานมี
ร่างกายแบบผสม โดยมีช่วงหัวเป็นสิงโต ช่วงตัวเป็นแพะเพศเมีย และช่วงล่างเป็นงูเป็นต้น๒ ตาม
ประวัติศาสตร์กล่าวว่ากรีกเป็นชนชาติแรกในโลกที่น าเอาความเจริญของเอเชียเข้าไปยุโรป และน า
ความเจริญจากยุโรปเข้ามาเผยแพร่ในเอเชีย สรุปว่ากรีกเป็นมนุษย์พวกแรกที่เชื่อมยุโรปกับเอเชียให้มี
การเดินทางไปมาถึงกัน และมีการแลกเปลี่ยนความคิดความเห็นกันก่อนชาติอ่ืนๆ จึงเป็นเรื่องน่าคิดว่า
อิทธิพลเกี่ยวกับสัตว์ประหลาดต่างๆทางเอเชียคงได้รับมาจากกรีกด้วย นอกจากชาติดังกล่าวแล้วก็มี
จีนอีกชาติหนึ่งที่มีสัตว์ประหลาดอยู่หลายชนิด เช่น มังกร กิเลนฯลฯ มีที่แปลกอยู่รูปหนึ่งท าด้วย
กระเบื้องเคลือบสมัยถัง หน้าเป็นมนุษย์ แต่กระหม่อมสูงเหมือนเขา หูกว้างใหญ่ นั่งชันเข่าเหมือนสุนัข 
เท้าเป็นกีบ ว่าเป็นตัวเจ้าที่รักษาฮวงซุ้ยฝังศพของจีน อีกรูปหนึ่งชื่อ นูกัวชี มีร่างกายเป็นงู ศีรษะเป็น
มนุษย์ บางแห่งว่าศีรษะเป็นวัว หรือศีรษะเป็นมนุษย์แต่มีเขาแบบเขาวัวบางชนิดมีรูปร่างคล้ายสุนัข
หรือสิงโต ในหนังสือTheArt and Architecture of China เรียกว่า chimera มีอธิบายว่าชนิดมีเขา
เดียวเรียกว่า เทียนลู้ (t’ien-lu) ชนิดสองเขาเรียกว่าปิเสี้ย (pi-hsieh) บางแห่งอธิบายว่าตัวผู้มีเขา
เดียว มักพบตามที่ฝังศพ ตัว chimeraนี้เห็นจะตรงกับสัตว์ในนิยายกรีกที่เรียกว่า คิเมรา (chimaera) 
ซึ่งมีหัวเป็นสิงโต ตัวเป็นแพะ หางเป็นมังกร ตามประวัติว่าเป็นลูกของอีคิดนา มีลมหายใจ เป็นไฟ 
อย่างไรก็ตามสัตว์ประหลาดของจีนดังกล่าวนี้ เป็นของที่คิดประดิษฐ์ขึ้นมาเป็นเวลานับพันปีแล้วทั้งนั้น
อีกชาติหนึ่งที่มีสัตว์ประหลาดและมีส่วนสัมพันธ์กับไทยก็คือ อินเดีย ที่เรารู้จักกันดีก็มีครุฑ และ
พญานาค ที่แปลกออกไปก็มี คชสารทูล(ตัวเป็นเสือหัวเป็นช้าง ศารทูลแปลว่าเสือ) และสัตว์อ่ืนๆอีก
มากซึ่งเข้าใจว่าจะเป็นต้นเค้าของสัตว์หิมพานต์ของไทย สัตว์ประหลาดๆของอินเดียนั้น นักปราชญ์ทาง
โบราณคดีได้ลงมติว่าได้แบบมาจากกรีก๓  ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค เถ
ราปทานสารีปุตตเถราปทาน กล่าวถึงประวัติในอดีตชาติของพระสารีบุตรเถระขณะอาศัยอยู่บริเวณ
ภูเขาหิมพานต์ ไว้ว่าฝูงนกกวัก (ไก่เถื่อน ไก่ป่า) ฝูงไก่ป่าฝูงนกนางนวล ฝูงนกต้อยตีวิดฝูงนกแขกเต้า 

                                                           
๒“ ค ว ำ ม เ ชื่ อ อื่ น ที่ ค ล้ ำ ย ค ลึ ง กั บ ต ำ น ำ น ป่ ำ หิ ม พ ำ น ต์ ” , ( อ อ น ไ ล น์ ) , แ ห ล่ ง ที่ ม า : 

htt://www.himmapan.com/thai/about_himmapan.html. (๒๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๙). 
๓ ส.พลายน้อย, สัตว์หิมพำนต์, พิมพ์ครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์พิมพ์ค า, ๒๕๕๒), หน้า 

๑๑. 
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อาศัยสระนั้นหากิน (ใกล้ๆ อาศรมของข้าพเจ้า ฝูงหงส์ ฝูงนกกระเรียน ฝูงนกยูง ฝูงนกดุเหว่า ฝูงไก่
งวง ฝูงนกช้อนหอย  ฝูงนกโพระดก (นกกระจอก นกจอก) อาศัยสระนั้นหากิน ฝูงนกแสก (นกเค้า
แมว นกทึดทือ) ฝูงนกหัวขวานฝูงนกออกขาว (นกเขา) ฝูงนกเหยี่ยวด าฝูงนกกาน้ า มากมาย อาศัย
สระนั้นหากิน ฝูงเนื้อฟาน (อีเก้ง) ฝูงหมูป่า ฝูงสุนัขจิ้งจอก(หมาป่า หมาใน) ฝูงแรด ฝูงละมั่งฝูงเนื้อ
ทราย อาศัยสระนั้นหากิน ราชสีห์ เสือโคร่ง เสือเหลืองหมี หมาใน เสือดาวช้างตระกูลมาตังคะตกมัน 
๓ แห่ง(ไม่ท าอันตราย)อาศัยสระนั้นหากินเหล่ากินนร (สัตว์ครึ่งคนครึ่งนก) ฝูงวานรคนท างานในป่า 
สุนัขไล่เนื้อนายพราน อาศัยสระนั้นหากิน ต้นมะพลับ ต้นมะหาด ต้นมะซางต้นหมากเม่า เผล็ดผลทุก
ฤดูกาลอยู่ไม่ไกลอาศรมของข้าพเจ้า๔ 

ในส่วนของประเทศไทยเรานั้นความเชื่อเรื่องของสัตว์ประหลาดทั้งหลายนั้นคาดว่าน่าจะ
มาพร้อมๆกับการเข้ามาของพระพุทธศาสนาจากอินเดีย  หลักฐานที่ชัดเจนที่กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์คือ
ไตรภูมิกถา ซึ่งพระมหาธรรมราชาลิไท กษัตริย์รัชกาลที่ ๕ แห่งราชวงศ์สุโขทัยได้ทรงพระราชนิพนธ์
ขึ้นในปี พ.ศ.๑๘๘๘ หรือเมื่อ ๖๐๐ กว่าปีมาแล้ว มีการกล่าวถึงดินแดนที่เรียกว่า ป่าหิมพานต์ มีสัตว์
ต่างๆเช่น พญานาค ครุฑ กินรี กินนร หงส์ สิงห์ ปลา ช้างตระกูลต่างๆเป็นต้น อันเป็นสัตว์หิมพานต์
ยุคต้น พอมาในสมัยรัตนโกสินทร์ได้มีการเพ่ิมจ านวนสัตว์หิมพานต์ขึ้นอีกตามที่ศิลปินหรือช่างฝีมือได้
จินตนาการและสร้างสรรค์ขึ้นจากต าราหรือเอกสารเก่าต่างๆขึ้นโดยการน าสัตว์แต่ละชนิดมาผสมกัน
เกิดเป็นสัตว์ชนิดใหม่ สัตว์ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์นั้นมีทั้งที่เป็นสัตว์อย่างธรรมดาเช่น ช้าง ม้า วัว 
ควาย นก และสัตว์ที่ผสมขึ้นระหว่างสัตว์ต่างชนิดกัน เช่น ไกรสรนาคา เป็นสิงห์ผสมที่ตัวเป็นสิงห์มี
เกล็ด หัวและหางเป็นแบบพญานาค คชสีห์ มีหัวเป็นช้าง ส่วนล าตัวเป็นสิงห์ กุญชรวารี เป็นสัตว์ที่
ผสมกันระหว่างช้าง และปลา เป็นต้น 

ค าว่า “หิมพานต์” โดยทั่วไปเข้าใจว่าเป็นป่าใหญ่ลึกล้ าเกินกว่าที่ใครๆจะไปได้ถึงจนมี
ค าพูดกันว่า “นอกฟ้าป่าหิมพานต์” คือไกลเหลือเกิน ตามรูปศัพท์แล้ว หิมพานต์มาจากค าว่าหิมวนฺต๕

ซึ่งหมายถึงปกคลุมด้วยหิมะ ถ้าเรียกในปัจจุบันนี้ก็คือภูเขาหิมาลัย (หิม+อาลัย=ที่อยู่แห่งหิมะ)
ประดิษฐานอยู่ในชมพูทวีป มีสระใหญ่ ๗ สระคือ ๑.สระอโนดาต ๒. สระกัณณมุณฑะ๓.สระรถการะ 
๔.สระฉัททันตะ  ๕.สระกุณาละ  ๖.สระมัณฑากิณี ๗.สระสีหัปปาตะ บรรดาสระใหญ่ทั้ง ๗ นั้น สระ
อโนดาตแวดล้อมไปด้วยภูเขาทั้ง ๕ ที่จัดเป็นยอดเขาหิมพานต์ ยอดเขาทุกยอดมีส่วนสูงและสัณฐาน
๒๐๐ โยชน์ และกว้าง ๕๐ โยชน์  ตามต านานเชื่อว่าในอดีตตอนที่มนุษย์ยังมีบุญบารมีมาก สามารถ

                                                           
๔ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๔๔/๓๘๐. 
๕ เศรษฐมันตร์กาญจนกุล, เส้นสำยลำยไทยเงือก กินรี มักกะลีผล , (กรุงเทพมหานคร: 

ส านักพิมพ์เศรษฐศิลป์, ๒๕๕๑), หน้า ๗. 



๔ 
 

ไปมาถึงกันได้ระหว่างเมืองมนุษย์กับป่าหิมพานต์ ครั้นสิ้นผู้มีบุญบารมีก็เป็นอันขาดจากกัน ต้อง
บ าเพ็ญเพียรทาง จิต วิญญาณ สมาธิดี ได้อภิญญาถึงสามารถเดินทางไปได้    

ในดินแดนล้านนาได้มีเรื่องราวของป่าหิมพานต์ปรากฏในคัมภีร์ทางศาสนาเช่น จักรวาล
ทีปนี และมีการถ่ายทอดคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ผ่านทางชาดก โดยเฉพาะในบทเทศมหาชาติ 
(คนล้านนาเรียก “ตั้งธรรมหลวง”) ที่ต้องเทศในวันเพ็ญเดือน๑๒เป็นประจ าทุกปี  ในกัณฑ์ที่ ๒ ชื่อ
กัณฑ์หิมพานต์มีการพรรณนาถึงป่าหิมพานต์  ดินแดนล้านนาในอดีตเป็นอาณาจักรที่ยิ่งใหญ่ทาง
ภาคเหนือของไทยจนถึงอาณาเขตทางตอนใต้ของจีนในปัจจุบัน มีหลักฐานที่ปรากฏในเอกสารโบราณ
ของจีนเรียกดินแดนส่วนนี้ว่า อาณาจักร ปาไปสีฟู (Pa –Pai- hsi–Fu –Kingdom)๖มีประวัติศาสตร์
ยาวนานสืบเนื่องจนถึงปัจจุบันกว่า๗๐๐ปี พระเจ้ามังรายปฐมกษัตริย์แห่งราชวงค์มังรายเป็นผู้ก่อตั้ง
รวบรวมบ้านเมืองต่างๆทั้งในแคว้นโยนกและหริภุญชัยได้เป็นปึกแผ่นมีความเจริญรุ่งเรืองทั้งในด้าน
การเมืองการปกครอง และในด้านการศาสนาถือว่ามีความเจริญถึงขีดสุด มีพระสงฆ์ที่มีความรู้
แตกฉานในพระไตรปิฎก สามารถรจนาคัมภีร์ทางศาสนาที่เป็นที่ยอมรับไว้มากมาย เช่น จักรวาลทีปนี 
มังคลัตถทีปนี  ปัญญสชาดก เป็นต้น เหตุการณ์ส าคัญที่บ่งบอกถึงความเจริญรุ่ ง เรืองของ
พระพุทธศาสนาคือ การท าสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งที่ ๘ ในรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราช กษัตริย์
รัชกาลที่ ๙ แห่งราชวงค์มังราย 

อาณาจักรล้านนาเป็นแหล่งประเพณีและศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญแห่งหนึ่ง งานพุทธศิลป์
ของล้านนา เป็นงานที่ผูกพันอยู่กับวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ความเชื่อและต านานท้องถิ่น โดยมัก
มีแนวทางการท าที่สืบทอดกันมาหรือมีความผูกพันกับค าสอนในพระพุทธศาสนาเป็นหลัก รูปแบบของ
งานพุทธศิลป์ล้านนามีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของพ้ืนที่ อีกทั้งยังคงมีความสัมพันธ์กับดินแดน
ข้างเคียงท้ังที่รุ่งเรืองมาก่อนและเติบโตร่วมสมัยกัน การรับอิทธิพลระยะแรกของงานพุทธศิลป์ล้านนา
เกี่ยวข้องกับศิลปะมอญ พม่า ลังกา ลื้อลั๊วะ ต่อมาจึงมีการเกี่ยวโยงกับศิลปะสุโขทัย ศิลปะจีน และ
สายหิมาลัย ธิเบต เนปาล งานพุทธศิลป์ของล้านนาเจริญเรื่อยมาจนถึงยุคทองของล้านนาในราวต้น
พุทธศตวรรษที่ ๒๑ ขอบข่ายของงานพุทธศิลป์ล้านนาแพร่ขยายไปในแคว้นล้านช้าง เชียงตุง สิบสอง
ปันนา ลงไปถึงกรุงศรีอยุธยาต่อมาพุทธศิลป์ล้านนาค่อนข้างขาดหลักฐานไปเมื่ อตกอยู่ภายใต้การ
ปกครองของพม่ากระนั้นกลับเป็นช่วงที่มีการจารใบลานทางศาสนาเป็นจ านวนมาก จนกระทั่งราว
ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ ล้านนาพยายามเริ่มปลดแอกจากอ านาจทางการเมืองจากพม่าโดยผู้น าของ

                                                           
๖ สุรพล ด าริห์กุล, แผ่นดินล้ำนนำ, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), หน้า 

๙. 



๕ 
 

ล าปางจนประสบผลส าเร็จ จึงท าให้พุทธศิลป์กลุ่มล าปางโดดเด่นขึ้นมา๗ แต่หลังจากล้านนาตกเป็น
ประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงรัชกาลที่ ๕ อิทธิพลจากศิลปะภาคกลาง
ได้เริ่มเข้ามาปะปนมากขึ้น และในระยะนี้บทบาทของพ่อค้าผู้มั่งคั่งชาวพม่าเริ่มมีบทบาทมากขึ้นต่อ
งานสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอาราม ดังนั้นอิทธิพลของศิลปะพม่ารุ่นหลังจึงเข้ามาปะปนในงาน
พุทธศิลป์ล้านนาด้วยการสร้างงานพุทธศิลป์ของช่างหรือศิลปินในสกุลช่างล้านนานั้นได้รับการสืบทอด
องค์ความรู้ทักษะฝีมือรูปแบบผลงาน ตลอดจนถึงเทคนิควิธีการสร้างสรรค์งาน จากครูช่างรุ่นต่อรุ่น 
แต่เนื่องด้วยระยะเวลาที่ยาวนาน กับการตกอยู่ภายใต้อ านาจการปกครองของพม่ากว่า๒๐๐ปี ท าให้
องค์ความรู้เดิมที่มีขาดหายไปโดยเฉพาะอย่างยิ่งแหล่งที่มาของคติความเชื่อของการสร้างงานพุทธ
ศิลป์ที่มีแนวคิดเกี่ยวกับป่าหิมพานต์ก็มีไม่น้อย ปัจจุบันได้มีการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ออกไปอย่าง
กว้างขวางมักเน้นที่รูปแบบที่ท าต่อๆกันมา บางกลุ่มเน้นการสร้างสรรค์ออกไปให้มีลักษณะที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตน จนอาจลืมถึงรากเหง้าแหล่งที่มาของคติความเชื่อต่างๆของคนโบราณ ซึ่งในการ
สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์แต่เดิมนั้นมักแฝงไว้ด้วยหลักธรรมค าสอนคติความเชื่อต่างๆในทาง
พระพุทธศาสนาอยู่เสมอ 

การศึกษาวิจัยนี้ผู้วิจัยต้องการแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของคติความเชื่อในเรื่องของป่า
หิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ในดินแดนล้านนา ศึกษาต้นก าเนิด พัฒนาการ และองค์ประกอบ
ต่างๆที่ปรากฏอยู่ในความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ ท าความเข้าใจเนื้อหาและเหตุผล อันเป็นแหล่งที่มา
แห่งแรงศรัทธา ก่อเกิดจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ของครูช่างโบราณที่สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
อันทรงคุณค่าที่แฝงไว้ด้วยคติความเชื่อออกมาอย่างลึกซึ้งงดงาม เพ่ือเป็นการสืบทอดองค์ความรู้ใน
การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ที่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อเรื่องของป่าหิมพานต์ได้อย่างครบสมบูรณ์ทั้ง
ในด้านเนื้อหาและรูปแบบให้คงอยู่สืบไป 
 

๑.๒  วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
๑.๒.๑  เพ่ือศึกษาความเป็นมาและคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ในพระพุทธศาสนา 
๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาลักษณะรูปแบบงานพุทธศิลป์ล้านนา 
๑.๒.๓  เพ่ือศึกษาวิเคราะห์คติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์

ล้านนา 
 

                                                           
๗ กลุ่มคนตัวเล็กกับการอนุรักษ์, “งานพุทธศิลป์ล้านนา”, ในเอกสำรประกอบกำรอบรมพุทธศิลป์

ล้ำนนำและกำรอนุรักษ์, (กรุงเทพมหานคร: ลานธรรม, ๒๕๕๓): ๔๐.        
 



๖ 
 

๑.๓  ปัญหำที่ต้องกำรทรำบ 

๑ .๓.๑ ต้องการทราบถึงความเป็นมาและคติความเชื่ อ เรื่ องป่ าหิมพานต์ ใน
พระพุทธศาสนา 

๑.๓.๒ ต้องการทราบถึงลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา 
๑.๓.๓ ต้องการทราบถึงคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 

   
๑.๔ ขอบเขตของกำรวิจัย 

๑.๔.๑ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ เป็นการศึกษาบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม และ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับการสร้างงานพุทธศิลป์ในดินแดนล้านนา รวมถึงแนวคิด คติความเชื่อเรื่องป่าหิม
พานต์ที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์ล้านนา 

๑.๔.๒ขอบเขตด้ำนข้อมูลศึกษาบริบททางประวัติศาสตร์  สังคม และวัฒนธรรม
ตลอดจนคติความเชื่อของการสร้างงานพุทธศิลป์ในดินแดนล้านนา จากพระไตรปิฎกฉบับมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ต าราวิชาการ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย บทความ หนังสือต่างๆ รวมถึงการ
ค้นคว้าทางอินเตอร์เน็ตและการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างงานพุทธศิลป์ ในดินแดนล้านนา 
 

๑.๕ นิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรวิจัย  
๑.๕.๑  คติความเชื่อ หมายถึง เรื่องราวที่เล่าหรือประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาหลายชั่ว

อายุคน โดยสืบผ่านมาในรูปแบบของงานศิลปกรรม ประเพณี นิทานพ้ืนบ้าน บทซอ ค่าว คัมภีร์ใน
พระพุทธศาสนา และในต าราต่างๆ 

๑.๕.๒ ป่าหิมพานต์ หมายถึง  ป่าในวรรณคดีและความเชื่อในเรื่องไตรภูมิตามคติศาสนา
พุทธ มีสัตว์และพืชพันธ์รูปร่างประหลาดอาศัยอยู่ 

๑.๕.๓ อิทธิพล หมายถึงการส่งผลจากสิ่ งหนึ่ งไปสู่ อีกสิ่ งหนึ่ ง โดยทั้งสองสิ่ งมี
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันทั้งในด้านของคติความเชื่อ และรูปแบบที่ปรากฏออกมาอย่างชัดเจน  ใน
งานวิจัยนี้หมายถึง อิทธิพลจากคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 

๑.๕.๔  พุทธศิลป์ หมายถึง ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ขึ้นด้วยพุทธิปัญญา เพ่ือน้อมถวาย
เป็นพุทธบูชาและเป็นเครื่องช่วยชักจูงจิตใจน้อมน าผู้คนให้มีความเลื่อมใสศรัทธาในพระธรรมค าสอน
ขอพระพุทธศาสนา ในงานวิจัยนี้ศึกษาเฉพาะสามด้านคือ ด้านจิตรกรรม ประติมากรรม และด้าน
สถาปัตยกรรม 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98


๗ 
 

๑.๕.๕ ล้านนา  หมายถึง กลุ่มจั งหวัดทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 
ประกอบด้วย ๘ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน พะเยา และ
แม่ฮ่องสอน ซึ่งในอดีตเคยเป็นอาณาจักรหนึ่ง มีศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ภาษา เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 

๑.๖ ทบทวนเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

๑.๖.๑  หนังสือ 
๑.๖.๑.๑ ชุมศรี มหำสันทนะ กล่าวว่า ในงานศิลปกรรม วัดเป็นที่รวบรวมศิลปะทุก

แขนงอย่างวิจิตรพิสดาร ทางด้านสถาปัตยกรรม ได้แก่ การสร้างโบสถ์ วิหาร เจดีย์ ทางด้าน
ประติมากรรม ได้แก่ การสร้างพระพุทธรูป ส าหรับทางด้านจิตรกรรม มีความมุ่งหมายเพ่ือตกแต่งฝา
ผนังให้สวยงาม ส่วนใหญ่เขียนตามผนังโบสถ์หรือวิหาร เล่าเรื่องพุทธประวัติหรือเรื่องเกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนา ภาพส่วนใหญ่เป็นแบบอิทธิปาฏิหาริย์ มีนางฟ้า เทวดา พญามาร เข้ามาเกี่ยวข้อง
ด้วยทั้งนี้เพ่ือโน้มน้าวให้ผู้ที่เคยฟังพระธรรมเทศนา หรือทราบเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้าอยู่แล้วมี
ความซาบซึ้งในรสพระธรรมค าสอนยิ่งขึ้น เพราะได้เห็นภาพประกอบ อีกประการหนึ่งการเขียน
รูปภาพที่มีความลี้ลับ ศักดิ์สิทธิ์ ก็เพ่ือโน้มน้าวจิตใจผู้เข้าไปท าศาสนกิจมีความรู้สึกสงบ และตัดขาด
จากโลกภายนอกอย่างสิ้นเชิง จิตรกรในสมัยโบราณมีศรัทธาอย่างแรงกล้าในการเขียนภาพ ความมุ่ง
หมายที่ส าคัญของจิตรกรคือ การรับใช้พระพุทธศาสนาด้วยการแสดงออกทางศิลปะ และการกระท า
ดังกล่าวถือว่าเป็นบุญกุศลอย่างหนึ่ง ภาพที่เขียนขึ้นจึงประณีตเพียบพร้อมด้วยศรัทธา อารมณ์ ท าให้
มองดูละมุนละไม สวยงาม และมีชีวิตชีวา๘ 

๑.๖.๑.๒ ศ.สันติ เล็กสุขุม กล่าวว่าภูมิประเทศที่แวดล้อมด้วยภูเขาต้นน้ าล าธาร อุดม
สมบูรณ์ด้วยป่าไม้ภูมิอากาศหนาวเย็น คือแหล่งก าเนิดศิลปวัฒนธรรม ประเพณีอันงดงาม มีนิทาน
ต านานพ้ืนถิ่นที่สะท้อนความเชื่อความผูกพันกับธรรมชาติแวดล้อม และมีแนวค าสั่งสอนในพุทธ
ศาสนาเถรวาท เป็นหลักส าคัญศิลปวัฒนธรรมของแคว้นล้านนา มีความส าคัญกับแว่นแคว้นใกล้เคียง 
ทั้งที่เจริญขึ้นก่อนและที่เติบโตร่วมสมัยกันมา ทางตะวันตกคือ มอญพม่า ทางเหนือคือจีนตอนใต้ ใต้
แคว้นล้านนาคือสุโขทัย ส่วนล้านช้างอยู่ทางตะวันออก การรับอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมของล้านนา
ในระยะแรก เกี่ยวข้องกับเมืองที่เจริญขึ้นก่อนทางทิศตะวันตกเป็นส าคัญ โดยมีการแลกเปลี่ยน
สร้างสรรค์กัน ในระยะต่อมากับศิลปะสุโขทัย ซึ่งมีความต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของศิลปกรรมล้านนา
ในต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ขอบข่ายของศิลปกรรมล้านนาได้แพร่หลายไปทางตะวันออกถึงแคว้นล้าน
ช้าง ลงไปทางใต้สู่อาณาจักรอยุธยา ครั้นเมื่อเมืองเชียงใหม่ตกอยู่ใต้อ านาจปกครองของพม่าในต้น

                                                           
๘ ชุมศรี มหาสันทนะ, พุทธประวัติจำกจิตรกรรมฝำผนังไทย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เอเชีย

บุ๊คส์, ไม่ปรากฏปีที่พิมพ์). 



๘ 
 

พุทธศตวรรษที่๒๒ และเรื่อยมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ บทบาททางด้านการ
ท านุบ ารุงพระศาสนาและศิลปกรรมจ าต้องเปลี่ยนจากกษัตริย์หรือราชส านัก มาอยู่ที่ เจ้านาย
ผู้ปกครองและพ่อค้าไม้ผู้มั่งคั่งซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวพม่า งานสร้างปฏิสังขรณ์วัดวาอารามจึงมีลักษณะ
ของศิลปกรรมพม่ารุ่นหลัง รวมทั้งอิทธิพลของศิลปกรรมจากกรุงเทพฯที่เริ่มขึ้นมาปะปนอยู่ด้วย 
อิทธิพลศิลปวัฒนธรรมจากกรุงเทพฯขึ้นมามีบทบาทมากเป็นล าดับ จนถึงยุคสนับสนุนการท่องเที่ยว
ศิลปวัฒนธรรมของแคว้นล้านนา โดยเฉพาะเมืองเชียงใหม่มีการปรับตัวอย่างรวดเร็ว ศิลปวัฒนธรรม
ได้รับการประยุกต์ปรับแต่งนัยเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ จนแม้ชาวเขาเผ่าต่างๆที่เคยโดดเดี่ยวมั่นคง อยู่ใน
ประเพณีวัฒนธรรมก็สมัครใจประยุกต์ไปด้วยส าหรับชื่อเรียก “ศิลปะเชียงแสน” ซึ่งปัจจุบันนิยมเรียกว่า 
“ศิลปะล้านนา” เกิดขึ้นเมื่อมีการค้นพบพระพุทธรูป แบบเชียงแสนเป็นครั้งแรกที่อ าเภอเชียงแสน 
จังหวัดเชียงราย เมื่อกว่า ๕๐ปีที่แล้ว นักโบราณคดีเรียกพระพุทธรูปแบบนี้ตามชื่ออ าเภอที่พบ และใช้
เป็นชื่อเรียกศิลปกรรมอย่างอ่ืนที่ท าขึ้นตามเมืองต่างๆของภาคเหนือว่าศิลปะเชียงแสนเรื่อยมา 
ปัจจุบันที่เปลี่ยนมาเรียก “ศิลปะล้านนา” กันก็ด้วยเหตุผลว่าศิลปกรรมเหล่านั้นหาได้สร้างขึ้น
เฉพาะที่เมืองเชียงแสนเพียงแห่งเดียวไม่ หากแต่สร้างขึ้นตามเมืองต่างๆในสมัยแห่งแคว้นล้านนาด้วย
เฉพาะพระพุทธรูปเท่านั้นที่ยังนิยมเรียกกันว่า “แบบเชียงแสน”๙ 

๑.๖.๑.๓ สุวัฒน์ แสนขัติ กล่าวว่า  จิตรกรรมไทยแนวพุทธศิลป์ ได้มีรากฐานมาจาก
พระพุทธศาสนาที่รับอิทธิพลมาจากอินเดียผ่านมาทางประเทศศรีลังกาแล้วเข้าสู้ประเทศไทย เท่าที่ได้
สืบค้นการขีดวงจ ากัดว่าเกิดข้ึนครั้งแรก ณ แห่งใดนั้นคงอธิบายเป็นไปอย่างล าบาก แต่อาจกล่าวได้ว่า
เกิดข้ึนหลังยุคก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งนักวิชาการศิลปะหรือนักประวัติศาสตร์ได้คาดคะเนว่าจิตรกรรม
ไทยปรากฏขึ้นในสมัยสุโขทัยซึ่งได้รับอิทธิพลจากขอมน ามาประยุกต์ร่วมกับรูปแบบจิตรกรรมของ
ลังกาและศรีวิชัย นอกจากนี้ทางจิตรกรรมยุคแรกๆนี้ก็ยังคล้ายคลึงหรือมีความพ้องตรงกันกับลายเส้น
ที่ปรากฏที่ผนังถ้ าอชันตา ภาพที่ค้นพบในประเทศไทยก็คือภาพแกะลายเบาใน ช่องก าแพงวัดศรีชุม
และภาพที่พระพุทธบาทวัดตระพังทองหลาง จังหวัดสุโขทัย การที่พุทธศาสนาได้แพร่หลายเข้าสู่
ประเทศไทยได้น าเอาศิลปกรรมอันเป็นทั้งรูปเคารพและสื่อระลึกถึงพระพุทธองค์เข้ามาด้วย จากนั้น
จิตรกรรมก็ท าหน้าที่รับใช้พระพุทธศาสนาและได้เป็นจิตรกรรมไทย พุทธศิลป์ ในที่สุด๑๐ 

๑.๖.๑.๔ สุรพล  ด ำริห์กุล กล่าวว่าเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙เป็นต้นมา ในบริเวณ
พ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยรวมทั้งดินแดนบางส่วนของประเทศพม่า จีน และลาว ได้เคย
เป็นที่ตั้งของกลุ่มบ้านเมืองที่มีการปกครองเป็นแคว้นอิสระ มีชื่อเป็นที่รู้จักกันว่า ล้านนา กลุ่ม

                                                           
๙ ศ.สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภำคเหนือ:หริภุญชัย – ล้ำนนำ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมือง

โบราณ, ๒๕๓๘). 
๑๐ สุวัฒน์ แสนขัติ, จิตรกรรมไทย พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์กนก, ๒๕๔๕). 



๙ 
 

บ้านเมืองเหล่านี้จะมีความสัมพันธ์กันทั้งในทางการเมือง เชื้อชาติ ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม โดยมี
เมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง มีหลักฐานที่ปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร์บางฉบับได้กล่าวว่า 
ดินแดนล้านนาได้ประกอบด้วย ๕๗ เมือง แต่ไม่ได้ระบุว่า ๕๗ เมืองนั้นมีเมืองใดบ้างและอยู่ช่วงเวลาใด
ในเอกสารโบราณของจีนเรียกดินแดนส่วนนี้ว่า อาณาจักรปาไปสีฟู (Pa-pai-hsi-fu-kingdom) และได้
มีการกล่าวถึงอาณาเขตของอาณาจักรปาไปสีฟูว่า ทางทิศตะวันออกจรดแม่น้ าโขง ทิศตะวันตกจรดแม่น้ า
สาละวิน ทิศใต้จรดสวรรคโลก และทิศเหนือถึงเขตเหนือเชียงแสนถึงเชอหลี่(แคว้นสิบสองปันนา) อย่างไรก็
ตามในช่วงระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๑ เป็นต้นมา แคว้นล้านนามีความเจริญรุ่งเรืองอย่างมากนับเป็น
กลุ่มบ้านเมืองที่มีความส าคัญที่อยู่ร่วมสมัยกับแคว้นสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา๑๑ 

๑.๖.๑.๕ ม.ล.สุรสวัสดิ์  สุขสวัสดิ์ กล่าวว่า งานปูนปั้นตกแต่งสถาปัตยกรรมย่อมบ่งถึง
ยุคสมัยของการก่อสร้างรูปแบบของลวดลายและคุณภาพฝีมือช่าง อันสะท้อนถึงลักษณะจิตใจและ
สภาวะทางสังคมของผู้สร้างสรรค์ในแต่ละช่วงเวลา หรือกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่า ตัวลายปูนปั้นก็
เช่นเดียวกันกับตัวสถาปัตยกรรมที่ถูกตกแต่งคือถือเป็นหลักฐานชั้นต้นของความรุ่งเรืองในอดีตที่ตก
ทอดมาให้เราได้ประจักษ์ในปัจจุบัน ลวดลายปูนปั้นแต่ละแบบ แต่ละแห่ง และแต่ละยุคสมัย ต่างล้วน
มีลักษณะร่วมกันบางประการขณะเดียวกันก็มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นหรือเฉพาะยุคสมัยของตนเอง การ
ท าความเข้าใจถึงงานปูนปั้นก็ย่อมน าไปสู่การท าความเข้าใจถึงการสัมพันธ์และระดับความสัมพันธ์
ระหว่างชุมชนเหล่านั้นด้วย ตัวอย่างเช่น งานปูนปั้นรูปเทวดาบนฝักเพกาประดับซุ้มเจดีย์กู่กุด ในนคร
หริภุญชัย(ล าพูน) ย่อมสะท้อนค่านิยมแบบเดียวกันจากเทวดาปูนปั้นในเมืองพุกาม สิ่งนี้ย่อมบ่งชี้ชัดไป
ถึงความเก่ียวข้องกันระหว่างชาวมอญในหริภุญชัยกับเมืองพุกามของพม่า และความรู้ดังกล่าวมีคุณค่า
ในเชิงประวัติศาสตร์ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าคุณค่าทางด้านความงามของฝีมือช่าง๑๒ 

๑.๖.๑.๖ วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์ กล่าวว่า วิหารล้านนามีองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม
ที่แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์พิเศษแตกต่างไปจากสถาปัตยกรรมในภาคอ่ืนๆมาก รวมถึงยังมีการ
เรียกชื่อเฉพาะเป็นภาษาพ้ืนเมืองล้านนา ซึ่งองค์ประกอบของวิหารนี้สามารถแบ่งออกได้เป็น
องค์ประกอบทางโครงสร้างและองค์ประกอบทางศิลปกรรมดังนี้องค์ประกอบทางโครงสร้าง ได้แก่ 
โครงจั่วหลังคา ผนังรับน้ าหนักอันเป็นสิ่งที่จ าเป็นอย่างมากต่อการก่อรูปวิหาร องค์ประกอบทาง
ศิลปกรรมเป็นองค์ประกอบที่ใช้ในการประดับอาคาร เป็นส่วนหนึ่งของโครงสร้างด้านสุนทรียภาพ 

                                                           
๑๑ สุรพล ด าริห์กุล, แผ่นดินล้ำนนำ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕). 
๑๒ ม.ล.สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์, เที่ยววัดเที่ยววำชมปูนปั้นล้ำนนำ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สาย

ธารา, ๒๕๔๕). 



๑๐ 
 

เช่น หน้าบัน ช่อฟ้า หางหงส์ คันทวยซึ่งส่วนใหญ่ท าตามคติทางศาสนาประดับอาคารตามต าแหน่งที่
ส าคัญต่างๆ จึงเป็นส่วนที่แยกออกไปจากสถาปัตยกรรมไทยไม่ได้เลย๑๓ 

๑.๖.๑.๗ ส.พลำยน้อย กล่าวว่า ค าว่า “หิมพานต”์ เป็นค าเก่าแก่ท่ีคนไทยรุ่นปู่ย่าตาทวดรู้จัก
กันดี เพราะได้รับการถ่ายทอดมาจากชาดกโดยเฉพาะในบทเทศน์มหาชาติซึ่งเป็นวรรณคดีที่ถือเป็นประเพณี
ที่จะต้องน ามาเทศน์เป็นประจ าทุกปี และเชื่อกันว่าผู้ฟังจะได้บุญได้กุศล ฉะนั้นคนพ้ืนบ้านของไทยส่วนใหญ่
จึงได้ฟังได้ยินเรื่องป่าหิมพานต์กันมาเป็นอย่างดี สัตว์หิมพานต์ที่มีรูปร่างแปลกๆก็ได้รับอิทธิพลมาจาก
นิทานโบราณเหล่านี้ ในนิทานชาดกบางเรื่อง เช่น เทวันธชาดก ในปัญญาสชาดกปัจฉิมภาค เล่าถึงม้าถูกยักษ์
กัดกินหัวขาดไป พระอินทร์เอาหัวราชสีห์มาต่อให้กลายเป็นสัตว์ประหลาด มีตัวเป็นม้าหัวเป็น ราชสีห์ ดังนี้ 
เป็นตน้๑๔ 

๑.๖.๑.๘ พิษณุ ศุภนิมิต กล่าวว่า แดนหิมพานต์นี้เป็นส่วนเล็กๆส่วนหนึ่งอยู่ในโลก
จักรวาลที่ถูกสมมุติให้เป็นดินแดนทั้งสามที่อยู่เชื่อมติดต่อกันในทางดิ่ง คือ สวรรค์อยู่บนและนรกอยู่
ล่าง แดนมนุษย์นั้นอยู่ส่วนกลาง ซึ่งความเข้าใจโลกทั้งสามเช่นนี้ เป็นความเข้าใจที่คนทั้งโลก ศาสนิก
ชนทุกศาสนา ฝรั่ง แขก จีน จาม วาดฝันจินตนาการโลกอ่ืนที่อยู่นอกเหนือจากส่วนที่เรามีชีวิตอยู่เป็น
อย่างนั้นเหมือนๆกันหมดหากพูดถึงหลักของโลกที่มีสามดินแดนประกอบอยู่อย่างนี้ แดนหิมพานต์ดู
จะปราศจากความส าคัญ ไม่มีที่อยู่  ดูเลื่อนลอย และเป็นดินแดนที่ถูกสร้างขึ้นให้เป็นส่วนของ
จินตนาการเพ่ือให้สนุกสนาน น่าตื่นตาตื่นใจ ซึ่งเหมือนจะดูขาดสาระส าคัญโดยสิ้นเชิงหรือเมื่อให้ชี้ถึง
พ้ืนทีใ่นทางภูมิศาสตร์ หิมพานต์ยิ่งดูเลือนราง ขาดความชัดเจน ขาดต าแหน่งที่แน่นอนในอันที่ยืนยัน
ไปถึงชีวิตต่างๆที่อาศัยอยู่ในที่แห่งนั้น ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์อันได้แก่ นักพรต นักบวช ฤๅษีชีไพร และนัก
สิทธิ์วิทยาธร หรืออมนุษย์ อันได้แก่ กินนร กินรี คนธรรพ์ คชสีห์ ราชสีห์ ครุฑ นาค และหงส์ ซึ่งเป็น
สัตว์หิมพานต์ รวมไปถึงสระอโนดาตอันศักดิ์สิทธิ์อีก ๖ สระ ยอดเขาอันมากมายสลับซับซ้อน 
๘๔,๐๐๐ ยอด อันเป็นที่อยู่ของป่าอันอุดมสมบูรณ์ที่เรียกว่าป่าหิมพานต์๑๕ 

๑.๖.๑.๙ ศำสตรำจำรย์.ดร.ศักดิ์ชัย สำยสิงห์ กล่าวว่าในการจัดล าดับงานศิลปะตาม
รูปแบบในแต่ละประเภทของงาน เช่น พัฒนาการของเจดีย์ในแต่ละรูปแบบ อาคาร โบสถ์ วิหาร และ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่ส าคัญ รวมทั้งงานจิตรกรรมและประติมากรรมตามล าดับยุคสมัย เพ่ือ
แสดงให้เห็นว่า รูปแบบของศิลปกรรมที่เปลี่ยนไปนั้นได้แสดงถึงแนวคิดและคติการสร้างที่ปรับเปลี่ยน

                                                           
๑๓ วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, วิหำรล้ำนนำ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๔). 
๑๔ ส.พลายน้อย (นามแฝง), สัตว์หิมพำนต์, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์พิมพ์ค า, 

๒๕๕๒). 
๑๕ พิษณุศุภนิมิต. (นามแฝง), ปริศนำแห่งหิมพำนต์, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์

อมรินทร์, ๒๕๕๑). 



๑๑ 
 

ไปตามยุคสมัยกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมอันแสดงให้เห็นถึงความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของคน
ไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน๑๖ 

๑.๖.๑.๑๐ ไตรภูมิกถำ ฉบับรัชกำลที่ ๙ กล่าวว่า ในพระหิมพานต์นั้นมีแม่น้ าใหญ่ ๗ 
อัน อันหนึ่งชื่ออนัพพดาบต อันหนึ่งชื่อกันธมันทสระ อันหนึ่งชื่อรัตนกะสระ (อันหนึ่งชื่อฉัททันตสระ) 
อันหนึ่งชื่อกุนาลสระ อันหนึ่งชื่ออันวากินีสระ อันหนึ่งชื่อพลิปปาสระ แลว่าน้ า ๗ อันนี้เท่ากัน โดย
กว้างก็ดีลึกก็ดีมณฑลรอบก็ดีเท่ากันทุกอันแล โดยกว้างได้ ๔๓๒,๐๐๐ วา โดยลึกได้ ๔๓๒,๐๐๐ วา 
โดยมณฑลรอบได้ ๑,๒๙๖,๐๐๐ วา แลน้ าอันชื่ออนัพพ(ดา)บต(สระ)นั้นมีภูเขา ๕ อันล้อมรอบเขา
อันหนึ่งชื่อสุทัสสนกูฏ เขาอันหนึ่งชื่อจิตรกูฏ เขาอันหนึ่งชื่อกาลกูฏ เขาอันหนึ่งชื่อคันธมาทนกูฏ เขา
อันหนึ่งชื่อไกรลาสแล เขาท้ังหลาย ๕ อันนี้ โดยสูงแลอันได้ ๒๐๐ โยชน์แล๑๗ 

๑.๖.๑.๑๑ ศำสตรำจำรย์ หม่อมเจ้ำสุภัทรดิศ ดิศกุล กล่าวว่าศิลปะอินเดียเจริญถึงขีด
สุดในสมัยคุปตะ(พุทธศตวรรษที่๙-๑๑) และหลังสมัยคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๓) ในระหว่างนั้นก็
ได้เผยแพร่ออกไปภายนอกอย่างมากมาย ศิลปะอินเดียได้เผยแพร่ออกไปภายนอก ๒ ทาง คือ 

๑. ทางบก ทางนี้ศิลปะอินเดียได้เผยแพร่ออกไปตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๗ คือตั้งแต่
ศิลปะคันธารราฐได้เผยแพร่ออกไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือยังประเทศอัฟกานิสถาน ภาคกลางของ
ทวีปเอเชีย ประเทศจีนและญี่ปุ่น ส่วนทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือก็ได้เผยแพร่ออกไปยังประเทศ
ทิเบตและพม่าบ้าง 

๒. ทางน้ า ได้เผยแพร่ออกไปทางทิศตะวันออกตั้งแต่สมัยอมราวดี (พุทธศตวรรษที่  
๗-๙) และได้แพร่ขยายออกไปมากที่สุดในสมัยคุปตะและหลังคุปตะอารยธรรมอินเดียสมัยคุปตะและ
หลังคุปตะได้ก่อให้เกิดอาณาจักรต่างๆ ขึ้นทั้งในแหลมอินโดจีนและหมู่เกาะอินโดนิเชีย อาณาจักรเหล่านี้
ได้เจริญรุ่งเรืองขึ้นตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ เป็นต้นมา ในชั้นต้นศิลปะของอาณาจักรเหล่านี้ก็
คล้ายคลึงกับศิลปะอินเดียแบบคุปตะและหลังคุปตะซึ่งเป็นต้นแบบมาก แต่ในไม่ช้าก็มีลักษณะ
เปลี่ยนแปลงเป็นของตนเองโดยมีลักษณะพ้ืนเมืองเข้ามาผสม๑๘ 
 
 

                                                           
๑๖ ศักดิ์ ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนำกำรของงำนช่ำง และแนวคิดที่

ปรับเปลี่ยน, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖). 
๑๗ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิม

พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจัดพิมพ์เนื่องในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๗ รอบ 
๕ ธันวาคม ๒๕๕๔, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ ๙. 

๑๘ ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล, ประวัติศำสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียงอินเดีย,ลังกำ, 
ชวำ,จำม,ขอม,พม่ำ,ลำว, พิมพ์ครั้งท่ี ๗, (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๖). 



๑๒ 
 

๑.๖.๒ งำนวิจัย 
๑.๖.๒.๑ พินทุ์สุดำ ดีช่วย ในงานวิจัยเรื่อง คติความเชื่อ รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ใน

งานพระเมรุพระสุเมรุแล้ว ยังได้น ามาใช้ในกระบวนแห่พระศพและเป็นที่ตั้งเครื่องราชูปโภคด้วยมาศ 
งานวิจัยได้สรุปว่าการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์มีที่มาจาก
แนวคิดเรื่องสมมุติเทพ ความเชื่อที่ว่าพระเจ้าแผ่นดินเป็นเทพ จึงต้องมีพิธีกรรมต่างๆ  และเมื่อ
สวรรคตจึงต้องมีพระราชพิธีส่งเสด็จกลับสู่สวรรค์หรือเขาพระเมรุตามความเชื่อดั้งเดิม ซึ่งน่าจะมีที่มา
จากอาณาจักรเขมรโบราณ แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่กล่าวถึงการสร้างพระเมรุมาศในสมัยนั้นแต่แนวคิด
เรื่องการถวายพระนามกษัตริย์รวมกับพระนามของเทพเจ้าเมื่อทรงสวรรคต และการสร้าง เทวรูป 
ถวายบรรพบุรุษและบรรพสตรีแสดงให้เห็นถึงความเชื่อในการเข้ารวมกันของกษัตริย์พระองค์นั้นกับ
เทพเจ้าที่พระองค์นับถือด้วย ซึ่งเป็นแนวคิดแบบเดียวกับการสร้างพระเมรุมาศในสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร์ ที่มีงานพระราชพิธีออกพระเมรุเพื่อส่งพระศพกษัตริย์หรือพระราชวงศ์กลับสู่สวรรค์หรือ
เขาพระสุเมรุอันเป็นที่สถิตของเทพเจ้า สัตว์หิมพานต์ถูกน ามาใช้ในงานพระเมรุในฐานะของสัญลักษณ์
ที่แสดงความเป็นเขาพระสุเมรุตามที่ปรากฏในคัมภีร์ทางศาสนา เช่น ในไตรภูมิพระร่วง ที่กล่าวถึงป่า
หิมพานต์ว่าเป็นแผ่นดินทางด้านทิศเหนือของชมพูทวีปที่ติดกับทิวเขาสัตตบริภัณฑ์ โดยมีเขาพระ
สุเมรุเป็นศูนย์กลางของทวีปทั้งสี่ ป่าหิมพานต์เป็นที่อยู่ของสัตว์หลากหลายชนิดที่มีรูปร่างลักษณะ
แปลกประหลาด ซึ่งนอกจากจะใช้เป็นสัญลักษณ์หนึ่งของเขา๑๙ 

๑.๖.๒.๒ จ่ำสิบเอกวิเชียร นำมกำร ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาอิทธิพลความเชื่อเรื่อง
พญานาคที่มีผลต่อสังคมไทยปัจจุบัน งานวิจัยได้สรุปว่า อิทธิพลความเชื่อเรื่องพญานาคที่สังคมไทย 
เชื่อว่า แม่น้ าโขงเป็นที่อยู่ของพญานาค มีผู้ที่เคยเห็นสัมผัสกับพญานาคทั้งที่เป็นฆราวาส และพระ
เถระไทยที่สังคมไทยเคารพนับถือท่านผู้รู้เหล่านี้ได้ถ่ายทอดบอกเล่าถึงลักษณะของพญานาคให้ผู้สนใจ 
ฟังท าให้เกิดแรงบันดาลใจของผู้ที่ชอบงานด้านศิลปกรรม สถาปัตยกรรม จิตรกรรมต่างๆที่ได้สร้าง
งานอธิบายรูปลักษณะของพญานาคไว้เป็นผลงานของตน ตามสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น 
วัด โบสถ์วิหาร ศาลาการเปรียญ ที่อยู่ตามแนวแม่น้ าโขงเช่น วัดไทย วัดหลวงพ่อพระใสและสถานที่
ชั้นสูง เช่น ปราสาทราชวัง เรือพระที่นั่งเป็นต้น เป็นปัจจัยที่มีอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมทั้ง
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และยังส่งผลต่อประเพณีกรรมไหลเรือไฟในคืนวันเพ็ญเดือน
สิบเอ็ด และบุญเข้ากรรมของชาวอีสาน พิธีบูชาพญานาคด้วยเชื่อว่าพญานาคเป็นผู้ดูแลรักษาแม่น้ า ผู้
ที่อาศัยสัญจรทางน้ าได้บูชาพญานาค ขอให้ปกป้องคุ้มครองในการสัญจรไปมาให้ได้รับความปลอดภัย 

                                                           
๑๙ พินทุ์สุดา ดีช่วย, “คติความเช่ือ รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ”, วิทยำนิพนธ์

ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๕). 



๑๓ 
 

และยังมีต านานเรื่องพญานาคกับไสยศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร การสร้างที่อยู่อาศัย การรักษา
โรคภัยไข้เจ็บ๒๐ 

๑.๖.๒.๓ จุฑำมำศ อินทรร ำพันธ์ ในการวิจัยเรื่อง แนวความคิดเรื่องไตรภูมิที่สะท้อนใน
งานศิลปะและสถาปัตยกรรมวัดร่องขุ่น จังหวัดเชียงราย งานวิจัยได้สรุปว่า แนวคิดทางพุทธศาสนา
เรื่องไตรภูมิที่สะท้อนในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่วัดร่องขุ่นจังหวัดเชียงรายเป็นผลงานที่น ามา
สร้างสรรค์บนพ้ืนฐานความเข้าใจของแนวคิดแบบโบราณที่ผสมผสานกับแนวคิดที่เป็นรูปแบบใหม่ 
แสดงออกในลักษณะงานที่ร่วมสมัยเป็นรูปแบบที่เป็นปัจเจกทัศนะที่ใส่ความเป็นตัวตนของอาจารย์
เฉลิมชัยลงไปในงานออกแบบ ที่สื่อให้เห็นถึงการรับรู้พุทธปรัชญา และการสื่อความหมายภายใต้
บริบทในสังคมปัจจุบัน ซึ่งมีรูปแบบที่แตกต่างจากในอดีต จากลักษณะกระบวนการดังกล่าวมีอิทธิพล
อย่างมากต่อแนวทางการออกแบบของช่างไทยในปัจจุบัน๒๑ 

๑.๖.๒.๔ สุวิภำ จ ำปำวัลย์ และ ชัปนะ ปิ่นเงิน ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาพุทธ
สัญลักษณ์ล้านนา งานวิจัยได้สรุปว่า จากพัฒนาการของงานพุทธสัญลักษณ์ในงานวิจัยฉบับนี้ เพ่ือเน้น
วัตถุประสงค์หลักของการถ่ายทอดปรัชญาพุทธศาสนาสู่การรับรู้ของพุทธศาสนิกชน เพื่อแสดง
ความยิ่งใหญ่ของพุทธศาสนาในฐานะศูนย์กลางของจักรวาลซึ่งมีพระพุทธเจ้า พระธรรมค าสอนของ
พระองค์เป็นสัจธรรมสูงสุด การถ่ายทอดในเชิงสัญลักษณ์มีทั้งผ่านงานวรรณกรรม ผ่านงานพุทธศิลป์
ซึ่งแสดงความเป็นรูปธรรมให้ปรากฏแก่สายตาและอาศัยการตีความสัญลักษณ์นั้นด้วยประสบการณ์
และสติปัญญาของแต่ละคน๒๒ 

๑.๖.๒.๕ กรกนก รัตนวรำภรณ์ ในการวิจัยเรื่อง จักรวาลคติในการวางผังวัดหลวงล้านนา: 
สัญลักษณ์สะท้อน อ านาจรัฐในอนุภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ งานวิจัยได้
สรุปว่า การวางผังแบบจักรวาลคติ คือ รูปแบบการวางอาคารศาสนสถานที่มีการจัดวางเรื่องทิศและต าแหน่ง
สอดคล้องกับความเชื่อเรื่องจักรวาลของแต่ละกลุ่มชุมชน แม้แต่กลุ่มชนที่นับถือผีบรรพบุรุษและสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ในธรรมชาติก็มีระบบจักรวาลในแบบของตนเอง การจ าลองจักรวาลให้เกิดขึ้นในชุมชนคือการสร้างศูนย์กลาง
ของชุมชนให้เกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม พ้ืนที่ที่ถูกก าหนดให้เป็นศูนย์กลางจักรวาลจะเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์

                                                           
๒๐ จ่าสิบเอกวิเชียร นามการ, “การศึกษาอิทธิพลความเช่ือเรื่องพญานาคที่มีผลต่อสังคมไทย

ปัจจุบัน”,วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๔). 

๒๑ จุฑามาศ อินทรร าพันธ์, “แนวความคิดเรื่องไตรภูมิที่สะท้อนในงานศิลปะและสถาปัตยกรรม วัด
ร่องขุ่น จ.เชียงรา”, กำรค้นคว้ำอิสระ ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒). 

๒๒ สุวิภา จ าปาวัลย์ ,ชัปนะ ปิ่นเงิน, “การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา”สถาบันวิจัยสังคม
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้รับงบประมาณสนับสนุนการวิจัยจากงบประมาณแผ่นดิน, ๒๕๕๑. 



๑๔ 
 

ส าหรับใช้ในการประกอบพิธีกรรมและเป็นศูนย์รวมความเชื่อมั่นของคนในชุมชน การใช้จักรวาลคติในการวาง
ผังจึงเป็นรูปแบบของการน าความเชื่อมาใช้ร่วมกับการปกครองชุมชน๒๓ 

๑.๖.๒.๖ กิติยำ  อุทวิ ในการวิจัยเรื่อง ศึกษาคุณค่างานพุทธจิตรกรรมจากเนื้อความในพระไตรปิฎก 
ผลจากการศึกษา ลักษณะการสร้างงานพุทธจิตรกรรมนั้นมีเนื้อหาโครงเรื่องอันเป็นพ้ืนฐานของแนวความคิดในการ
สร้างงานของจิตรกรที่ได้รับอิทธิพลจากพระไตรปิฎกเป็นส่วนมาก ทั้งการเล่าเรื่องจากภิกษุ การศึกษาค้นคว้าเอง และ
จากรูปแบบของพุทธจิตรกรรมที่ปรากฏ ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานออกมาเพ่ือเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอด
ประวัติพระพุทธศาสนาและพระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้าให้กับผู้คน ในอดีตงานพุทธจิตรกรรมถ่ายทอดให้กับคน
ที่ไม่รู้หนังสือได้ศึกษาตลอดจนเป็นการสร้างขึ้นเพ่ือเป็นพุทธ เป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา สร้างศรัทธาให้คน
เกิดจินตนาการท าให้เกิดการเกรงกลัวต่อบาปและหันมาประกอบกรรมดีตามแบบอย่างของมหาบุรุษจากเรื่องราวของ
ภาพพุทธจิตรกรรม อันเป็นการสืบทอดหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาในทางหนึ่งด้วย๒๔ 

๑.๖.๒.๗ พระครูธีรสุตพจน์ ในการวิจัยเรื่อง ศึกษาการสร้างงานและการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมล้านนาร่วมสมัย ผลการวิจัยสรุปว่า การคงอยู่ของพุทธศิลปกรรมในล้านนาถือได้ว่าเป็นการ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมร่วมสมัยที่น าเอาปรัชญา แนวคิด ค าสอนและความเชื่อทางพระพุทธศาสนามา
เป็นประเด็นในการศึกษา ตีความ โดยสร้างสรรค์ให้เป็นพุทธศิลปกรรมร่วมสมัย สร้างความซาบซึ้ง 
ความประทับใจ ในสาระของธรรมะ ธรรมชาติ และวัตถุ การน าเอาสื่อทางวัตถุมาประกอบกันในงาน
สร้างสรรค์พุทธศิลปะที่เป็นทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อประสม และศิลปะแนวจัดวาง เพ่ือ
วิเคราะห์ และสังเคราะห์สู่ประเด็นของความเจริญก้าวหน้า ศิลปะ วัฒนธรรม และปรัชญาที่
ปรับเปลี่ยน เคลื่อนไหว และให้อิทธิพลต่อกันและกัน ถ่ายทอดค าสอนในพระพุทธศาสนาให้กับ
ประชาชนที่ด ารงชีวิตอยู่ในสังคมสมัยใหม่ เพื่อสร้างสรรค์และหลอมรวม ความรัก ความศรัทธาในการ
อยู่ร่วมกันของคนในสังคมปัจจุบัน๒๕ 
 

๑.๗ วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

๑.๗.๑  รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากพระไตรปิฎก ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
ซึ่งเป็นแหล่งอ้างอิงที่ส าคัญท่ีสุดส าหรับการการท าวิจัยชิ้นนี้ 

                                                           
๒๓ กรกนก รัตนวราภรณ์, “จักรวาลคติในการวางผังวัดหลวงล้านนา : สัญลักษณ์สะท้อน อ านาจรัฐ

ในอนุภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑”, วิทยำนิพนธ์ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๕). 

๒๔ กิติยา อุทวิ, “ศึกษาคุณค่างานพุทธจิตรกรรมจากเนื้อความในพระไตรปิฎก”, สำรนิพนธ์พุทธ
ศำสตร์ดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕). 

๒๕ พระครูธีรสุตพจน์, “ศึกษาการสร้างงานและการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมล้านนาร่วมสมัย”, สำร
นิพนธ์พุทธศำสตร์ดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗). 



๑๕ 
 

๑.๗.๒ รวบรวมเอกสาร ต าราทางวิชาการ บทความ  งานวิจัยต่างๆที่เกี่ยวข้อง ซึ่งเป็น
ผลงานจาก นักปราชญ์หรือว่าท่านผู้รู้ทั้งหลายได้ศึกษาค้นคว้าเอาไว้ 

๑.๗.๓  น ามาศึกษาวิเคราะห์ถึงประเด็นที่ต้องการทราบตามวัตถุประสงค์และภายใน
กรอบขอบเขตของการวิจัย 

๑.๗.๔ สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ก่อนน าเสนอเป็นผลงานวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
 

๑.๘ ประโยชน์ที่ได้รับ 

๑.๘.๑  ท าให้ทราบถึงความเป็นมา และคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ในพระพุทธศาสนา 
๑.๘.๒  ท าให้ทราบถึงลักษณะรูปแบบของงานพุทธศิลป์ล้านนา  
๑.๘.๓  ท าให้ทราบถึงคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์ที่มีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 

 



 
บทที่ ๒ 

ความเป็นมาและคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต ์
 

 “หิมพานต์” มาจากค าว่า หิมวนฺต หมายถึง หิมะ ปกคุลมด้วยหิมะ นั่นก็หมายถึง ภูเขา
หิมาลัย ซึ่งก็แปลว่า ป่าหิมพานต์ก็ต้องอยู่ท่ีประเทศเนปาล ตามต านานกล่าวไว้ว่าป่าหิมพานต์ต้ังอยู่
เป็นเทือกเขาในทวีปเอเชีย ประกอบด้วยเขาแนวขนานหลายๆลูก และเป็นเทือกเขาท่ีมียอดเขาสูงชัน
กว่า ๓๐ ยอดเขามีความสูง ๗,๖๒๐ เมตรโดยมียอดเขาเอเวอร์เรสต์ ซึ่งสูงถึง ๘,๘๔๘ เมตร เป็นยอด
เขาท่ีสูงท่ีสุดในโลก เทือกเขาหิมาลัยพาดเป็นแนวจากทิศตะวันออกไปทิศตะวันตกถึงตอนกลางของ
ประเทศเนปาลและเป็นแนวจากทิศตะวันออกเฉียงใต้ไปทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ครอบคลุมอาณา
บริเวณหลายประเทศจาก อาฟกานิสถาน ปากีสถาน จีน อินเดีย เนปาล ภูฏาน บังคลาเทศและ
สหภาพพม่า 

สัตว์ประหลาดหน้าตาแปลกๆหลากหลายชนชาติอย่างท่ีเราเห็นๆกันอยู่ ไม่ว่าจะเป็นส
ฟิงซ์ ม้าเปกาซัส มังกร อาจจะมีความคิดในเรื่องเทพนิยาย สวรรค์ เทพเจ้าท่ีเหมือนกันโดยบังเอิญ 
หรือได้รับอิทธิพล อารยธรรม จากชนชาติหนึ่งมายังอีกชนชาติหนึ่ง เช่น ศาสนาฮินดู หรือศาสนาพุทธ 
ประเทศไทยก็รับเอาอารยธรรมจากประเทศอินเดีย 

อียิปต์เป็นชาติท่ีมีรูปคนปนสัตว์มาเก่าแก่ ตามประวัติศาสตร์กล่าวว่าประเทศอียิปต์เป็น
ประเทศท่ีมีความเจริญมาช้านานประมาณ ๔,๕๐๐ ปีก่อนพุทธกาล จากนั้นเมื่อล่วงพุทธกาล พระ
เจ้าอเล็กซานเดอร์ยกกองทัพไปล่าอาณานิคมได้เมืองอียิปต์และเมืองอื่นๆ ในยุโรปตะวันออกตลอดจน
เมืองเปอร์เซียและคันธาราษฎร์ในอินเดียไว้ในราชอาณาเขต ชนชาวกรีกท่ีมาต้ังอาณาเขตในคัน
ธาราษฎร์เล่ือมใสในพระพุทธศาสนา ได้นามว่า “ชาวโยนก” นายพลกรีกท่ีปกครองประเทศอียิปต์ ช่ือ
ปะโตเลมีต้ังราชธานีอยู่ท่ีเมืองอาเล็กซานเดรียชายทะเลเมดิเตอเรเนียนท่ีปากแม่น้ าไนล์ ครองราชย์
สมบัติสืบราชวงศ์กว่า ๑๔ ช่ัวกษัตริย์ เป็นระยะเวลากว่า ๓๐๐ ปี ชนชาติกรีกนั้นได้ต้ังภูมิล าเนาจึงมี
พลเมืองอยู่มาก อียิปต์จึงมีพลเมืองใหญ่ๆ อยู่ด้วยกัน ๒ เช้ือชาติ คือกรีกและอียิปต์ เมื่อท้ังสองชน
ชาติอยู่ด้วยกัน การนับถือคติทางศาสนาก็เกิดปะปนกัน 

ดังนั้น กรีกน าความเจริญของเอเชียเข้าสู่ยุโรปและน าความเจริญของยุโรปเข้ามายัง
เอเชีย สรุปง่ายๆว่ากรีกเป็นตัวผสานเช่ือมเอายุโรปกับเอเชียเข้าด้วยกัน อิทธิพลท่ีเกี่ยวกับสัตว์
ประหลาดต่างๆทางเอเชียก็ได้รับมาจากกรีกด้วย 

ก่อนพุทธกาลมาแล้ว อินเดียนอกจากจะมีพัฒนาการทางสังคม แต่ยังมีเทคโนโลยีท่ี
ทันสมัยนั่นคือ การเดินเรือ ซึ่งสามารถเดินทางไปค้าขายยังดินแดนต่างๆท่ีไกลออกไป ไม่เพียงเฉพาะ



๑๗ 

 

บรรทุกสินค้าเพียงอย่างเดียว แต่ยังน านักบวช ฤาษี เข้ามาด้วย ท่ีส าคัญศิลปวัฒนธรรมและความเช่ือ
ในศาสนาฮินดูได้แพร่กระจายกลุ่มชนเขมร (ประเทศกัมพูชาในปัจจุบัน) ได้เกิดเป็น “นครวัด นครธม” 
หนึ่งในเจ็ดส่ิงมหัศจรรย์ของโลก ได้แพร่ขยายราชอาณาจักรครอบคลุมมายังประเทศไทยจะเห็นได้จาก
โบราณสถานท่ีต่างๆ เช่น ปราสาทหินเขาพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาทหินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทเมืองสิงห์ จังหวัดกาญจนบุรี  เป็นต้น ในบริเวณทางแถบนี้จะเป็นยุค “ทวาร
วด”ี ทางภาคใต้ก็จะเป็นอาณาจักรศรีวิชัย ศูนย์กลางอยู่ท่ีอ าเภอไชยยา จังหวัดสุราษฏร์ธานี 

ศาสนาฮินดูเป็นศาสนาท่ีเก่าแก่ เกิดก่อนพุทธศาสนาประมาณหนึ่งพันปี ถึงแม้ต่าง
ศาสนาแต่ก็มีความเช่ือมโยงแทบแยกกันไม่ออก  ผู้ท่ีนับถือพระศิวะเป็นใหญ่ท่ีสุด เรียกกันว่า “ลัทธิ
ไศวนิกาย” ส่วนบางกลุ่มท่ีนับถือพระวิษณุเป็นใหญ่ท่ีสุดเรียกกันว่า “ไวษณพนิกาย” แบ่งการบูชาเท
วะเป็น ๒ ประเภทคือ การบูชาเทพธรรมชาติ และการบูชาพราหมณ์เทพ การบูชาพราหมณ์เทพถือ
ปฏิบัติกันมากว่า ๑,๕๐๐ ปีก่อนคริสตกาล โดยมีการบูชาเทพเจ้ากันอยู่ ๓ พระองค์ คือ 

๑. พระพรหม (พระผู้สร้าง) 
๒. พระวิษณุ (พระผู้รักษาและคุ้มครอง) 
๓. พระศิวะ (พระผู้ท าลายล้าง) 
ผู้ท่ีนับถือศาสนาฮินดู เรียกเทพเจ้าท้ัง ๓ องค์นี้ว่า “ตรีเทพ” หรือ “ตรีมูรติ”  จากการ

นับถือเทพเจ้าท้ัง ๓ องค์นี้เอง จึงเป็นบ่อเกิดแห่งต านานเรื่องราวมากมายท่ีเกี่ยวกับสัตว์ในป่าหิม
พานต์มีความโยงใยผูกพันกับเทพเจ้าต่างๆกันอย่างสนุกสนาน อย่างเช่น มหากาพย์รามายณะ 
(รามเกียรต์ิ) พิธีกวนน้ าอมฤต นารายณ์ ๑๐ ปาง และอีกมากมาย 

ต านานต้นเหตุท่ีเรียกกันว่า “สัตว์หิมพานต์” กล่าวว่าครั้งหนึ่งมีนางอัปสรนางหนึ่งเป็น
ข้ารับใช้ให้กับพระนางเทพสุรัสวดี นางเป็นผู้ท่ีขาดจากจารีตประเพณี ประมาณว่ามีความประพฤติท่ี
ไม่ดีงามสักเท่าไหร่ ไม่มีความเหมาะสมท่ีระดับเทพด้วยกันพึงมี จึงได้ถูกขับไล่ให้จุติ (ตายใช้แก่เทวดา) 
ไปเกิดในโลกมนุษย์ แต่กลับจะต้องเกิดเป็นนางช้างน้ า มีนามว่า “อสุรภังคี” เป็นใหญ่ในหมู่เหล่า
อมนุษย์ท้ังปวง นางอสุรภังคี มีจิตใจท่ีต่ าหยาบช้ามาก เท่ียวไปรุกรานก่อให้เกิดความเดือดร้อนต่างๆ
นานา ตลอดท้ังสามโลก 

ด้วยเหตุนี้เอง พระอิศวรจึงนิ่งดูดายอยู่ไม่ได้ จึงรับส่ังให้พระขันธกุมารเทวบุตรได้ลงไป
ปราบนางอสุรภังคี แต่ทว่าถ้าพระขันธกุมารเทวบุตรไม่โสกันต์ (โกนจุก) ก็จะดูไร้เดียงสาเกินไป พระ
อิศวรก็เลยให้พระขันธกุมารโสกันต์เสียก่อน พระอิศวรจึงมีพระบัญชาให้พระวิษณุกรรม ได้ไปอัญเชิญ
เทพเจ้าท้ังสององค์ คือ พระพรหม และพระนารายณ์มาร่วมประชุมโสกันต์พระขันธกุมารเทวบุตร 

ในกาลนั้นเหล่าเทพยดา นักสิทธิ์ วิทยาธร ต่างได้มาประชุมกันอย่างพร้อมเพรียง ทวิบาท 
สกุณ หรือมัจฉาต่างก าลังลอกคราบกันอยู่ จึงจ าต้องประชุมพร้อมกัน ณ เขาไกรลาส เพื่อเป็นเกียรติ



๑๘ 

 

แด่พระขันธกุมารเทวบุตร เหล่าสัตว์ต่างๆท่ีมาประชุมกัน ณ ท่ีแห่งนี้จึงได้ถูกเรียกว่า “สัตว์หิมพานต์”
ต้ังแต่บัดนั้นเป็นต้นมา๑ 

 “ป่าหิมพานต์” ดินแดนสนธยาท่ีเร้นลับ ตามต านานกล่าวว่าป่าหิมพานต์อยู่บริเวณทาง
ทิศเหนือของชมพูทวีป เป็นดินแดนวิเศษท่ีมนุษย์ธรรมดาไม่สามารถท่ีจะเดินทางไปถึงได้ และไม่
สามารถท่ีจะมองเห็นหรือสัมผัสได้ ความวิจิตรพิสดารท่ีกล่าวถึงป่าหิมพานต์ในชาดกหรือวรรณกรรม
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของป่า ภูมิประเทศหรือเหล่าสรรพสัตว์ในป่าล้วนเกิดขึ้นจากจินตนาการ
ของมนุษย์ท้ังส้ิน เพราะไม่มีใครเคยเห็นป่าหิมพานต์และสัตว์ต่างๆ ท่ีอยู่ในป่าแห่งนี้  โดยเหตุท่ีเช่ือกัน
ว่าป่าหิมพานต์อยู่ไกลแสนไกลคนไปไม่ถึงนี่เองถ้าใครมาพูดว่าได้ไปถึงป่าหิมพานต์มา ก็ถือว่าพูดไม่
จริงแม้ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ นี้เอง ก็ยังมีคนไม่เช่ือเช่นนั้นอยู่มาก สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ตรัสว่า “เมื่อครั้งหม่อมฉันกลับจากยุโรปมาทางอินเดีย พระยาศิริธรรม
บริรักษ์ (ทับ)เวลานั้นยังเป็นนายทับมหาดเล็กรับใช้ของหม่อมฉันออกไปรับท่ีเมืองกาลกัตตา หม่อมฉัน
พาไปเท่ียวถึงเมืองดาชิลิงท่ีบนภูเขาหิมาลัยด้วย หม่อมฉันบอกแกว่าท่ีเรามานี่อยู่ในป่าหิมพานต์ เมื่อ
กลับมาถึงกรุงเทพฯ พระยาศิริธรรมฯ ไปหาท่านธรรมท่านอาจารย์ (จุ่น) วัดสระเกศ ผู้เป็นอาจารย์ 
ท่านถามว่าได้ไปถึงไหนพระยาศิริธรรมฯ บอกว่า “ผมได้ไปถึงบนยอดเขาในป่าหิมพานต์” ถูกท่านจุ่น
เอ็ดขนานใหญ่ ว่าไปเมืองนอกประเด๋ียวเดียวไปเรียนวิชาโกหกกลับมา พระยาศิริธรรมฯ ว่าหม่อมฉัน
ได้บอกเองว่าไปถึงป่าหิมพานต์ ท่านยิ่งโกรธว่า “พูดดูราวกับข้าไม่รู้ ป่าหิมพานต์นั้นไปได้แต่เทวดากับ
ฤาษี นักสิทธิ วิทยาธร ท่ีรู้เหาะเหิน เอ็งเป็นมนุษย์เดินดินจะไปได้อย่างไร ข้าไม่เช่ือ” พระยาศิริธรรมฯ 
ก็ส้ินพูด”  จากข้อมูลช้ินนี้ช้ีให้เห็นว่าในสมัยรัชกาลท่ี๕ เรื่องป่าหิมพานต์ ใครๆก็สนใจและมีความรู้
เรื่องป่าหิมพานต์กันบ้าง๒ 

จักรวาล หรือโลกธาตุในคัมภีร์ปุราณะของศาสนาฮินดูกล่าวว่า จักรวาลของส่ิงมีชีวิตแบ่ง
ออกเป็น ๓ ระดับคือ สวรรค์ แผ่นดิน และบาดาล หรือแบ่งเป็นเทวโลก มนุษยโลก และนาคพิภพเป็น
การอรรถาธิบายจักรวาลรวมท้ังปรากฏการณ์ท่ีอยู่เหนือประสบการณ์ของมนุษย์ เพื่อน าไปสู่การ
ก าหนดแนวทางปฏิบัติด้วยความคิด ความเช่ือ และพิธีกรรมทางศาสนา  

จักรวาลได้อธิบายแนวคิด๓ ความเช่ือของพุทธศาสนาเถรวาท เรื่อง การเวียนว่ายตายเกิด
เป็นบ่อเกิดของความทุกข์ คือ ตัณหา ประกอบด้วย กามตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ียังข้องอยู่ในกาม 
ภวตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ีปรารถนาจะมีชีวิตอยู่ และวิภวตัณหา หมายถึง ตัณหาท่ีต้องการพ้นจาก

                                                             
๑ ธานี สังข์เอ้ียว, สัตว์หิมพานต์, (กรุงเทพมหานคร: วาดศิลป์, ๒๕๕๕), หน้า ๕-๗. 
๒ ประภาส  สรณคมน์, เส้นศิลป์หิมพานต์, (กรุงเทพมหานคร: เอิร์น เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๕๐), หน้า ๖. 
๓ เศรษฐมันตร์  กาญจนกุล, เส้นสายลายไทย เงือก กินรี มักกะลีผล, (กรุงเทพมหานคร: เศรษฐ

ศิลป์, ๒๕๕๑), หน้า ๔๓. 



๑๙ 

 

การมีชีวิตอยู่ ซึ่งผู้มีตัณหาได้มาเกิดในจักรวาล ตามระดับภพภูมิท้ัง ๓ ระดับ คือกามาวจร รูปาวจร 
และอรูปาวจร ผู้ปรารถนาพระนิพพานจะต้อง หลุดพ้นจากความทุกข์และละท้ิงตัณหานั้น 

หากวิเคราะห์ค าว่า จักรวาล คือการแปรผันไปราวกับจักร การเคล่ือนไป หมุนไป ราวกับ
ล้อของรถ มีลักษณะเป็นกงล้อวงกลม หมุนไปเป็นวัฏจักร วัฏสงสาร และการเวียนว่ายตายเกิด ตาม
ความเช่ือเกี่ยวกับกรรม คติจักรวาลจึงเป็นการอธิบายเกี่ยวกับการเกิดของโลก ในพระพุทธศาสนาเป็น
พุทธพจน์ท่ีปรากฏใน อัคคัญสูตร เป็นพระสูตรว่าด้วยต้นก าเนิดของโลกเท่านั้น ซึ่งต่อมาพระพุทธ
โฆษาจารย์ พระอรรถกถาท่ีมีช่ือเสียงในอินเดียได้แต่งเติมขึ้น ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๙ โดยน าโลก
ทัศน์ของศาสนาพราหมณ์เข้ามา และเป็นความเช่ือของพุทธศาสนาในช่วงหลัง ดังปรากฏการศึกษา
และแต่งคัมภีร์เกี่ยวกับจักรวาลอย่างแพร่หลายโดยเฉพาะในอาณาจักรล้านนา ความเช่ือเรื่องจักรวาล
ได้เข้ามาพร้อมกับความเช่ือทางศาสนา เนื่องจากเป็นหลักการส าคัญในการปลูกฝังความคิดให้คนเช่ือ
ในเรื่องภพภูมิ มีการอธิบายถึงล าดับช้ันของภูมิ ผู้ท่ีจะมาเกิดในแต่ละภูมิ เป็นหลักจริยธรรมในการ
ก าหนดพฤติกรรมของคน เรียกว่า ประกอบกรรมดี กรรมช่ัว ซึ่งเป็นแนวทางในการก าหนดพฤติกรรม
ของคน หลักฐานประเภทคัมภีร์ท่ีมีการถ่ายทอดรายละเอียด เรื่องราวของคติจักรวาล มีประวัติการ
แต่งขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ซึ่งเป็นช่วงท่ีพุทธศาสนาในล้านนาได้เจริญอย่างสูงสุด ท้ังการส่ง
พระสงฆ์ไปศึกษาพุทธศาสนาท่ีลังกาโดยตรง ท าให้พระเถระแต่งหรือแปลคัมภีร์เกี่ยวกับจักรวาลทาง
พุทธศาสนาอย่างแพร่หลาย เช่น จกฺกวาฬทีปนี สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เป็นต้น 

จกฺกวาฬทีปนี  ค าว่าทีปนี มาจากค าว่า ทิปฺ ธาตุ แปลว่า ส่องสว่าง ท าให้เกิดแสงสว่าง 
จุดไฟ ส่องแสง มีแสงสดใส เมื่อเป็นรูปค า ทีปนี จึงหมายถึงการอธิบาย อรรถาธิบาย ในส่ิงท่ีเรียกว่า 
จักรวาล หรือโลกธาตุท่ีถูกภูเขาจักรวาลท่ีคล้ายกับวงรอบของกงรถแวดล้อมไปโดยรอบ จักรวาล
ในทางพุทธศาสนา หมายถึง อาณาเขตอันประกอบด้วยสรรพส่ิงต่างๆ อันมีเขาพระสุเมรุเป็น
ศูนย์กลางจักรวาล เขาสัตตบริภัณฑ์ ทวีปใหญ่ท้ัง ๔ ทวีป ทวีปน้อย ๒๐๐๐ ทวีป และมหาสมุทรโดยมี
เขาจักรวาลล้อมรอบ เรียกว่าจักรวาลหนึ่ง โลกธาตุหนึ่ง  จกฺกวาฬทีปนีเป็นคัมภีร์ทางพุทธศาสนาเถร
วาทในล้านนาท่ีแต่งขึ้นโดย พระสิริมังคลาจารย์ ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ แสดงถึงความเช่ือเรื่องคติ
ไตรภูมิจักรวาลในล้านนามาแต่อดีต ท าให้รู้แนวคิดและปรัชญาในเรื่องจักรวาลท่ีได้อธิบายไว้ โดยการ
รวบรวมจากคัมภีร์ต่างๆ เช่น พระไตรปิฎก เพื่อสะดวกในการค้นคว้าหลักฐาน และเพื่อเป็นการช าระ
เรื่องราวเกี่ยวกับจักรวาลให้ถูกต้องตรงตามพระไตรปิฎก รูปแบบการแต่งจกฺกวาฬทีปนี แต่งเป็นร้อย
แก้วภาษาบาลี มีคาถาบาลีแทรก โดยรวบรวมค าอธิบายเรื่องราว ท่ีเกี่ยวข้องกับจักรวาลในคัมภีร์ เช่น 
พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎีกา และปกรณ์ต่างๆ มารวบรวมไว้ด้วยกัน พร้อมท้ังแสดงข้อความและค า
วิจารณ ์

สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา   แต่งโดยสมเด็จพระเจ้าสมิงทอกวย เจ้าเมือง
มอญ จากหลักฐานบันทึกในสมุดภาพดังกล่าวว่า “ต าราเหล่านี้เจ้าเมืองหงษา พระนามว่า สมิงทอกวย 



๒๐ 

 

ได้ตกแต่งไว้ แต่ครั้งยังบวชเป็นภิกษุในพุทธศาสนา ครั้นสึกออกมาได้เสวยราชในเมืองภะโคหงษา มี
พระนามว่าสมเด็จพระเจ้าสมิงทอกวย รวยได้ลูกสาวเจ้าเมืองเชียงใหม่ด้วย” 

สมิงทอกวยเป็นชาวมอญท่ีมีบทบาทอยู่ในเมืองเชียงใหม่ช่วงสมัยของเจ้าองค์ด า ระหว่าง
ปี พ.ศ.๒๒๗๐-๒๓๐๒ เป็นผู้มีความรู้แตกฉานด้านศาสนา รวมท้ังคัมภีร์พยากรณ์จนรู้ว่าตนเองจะได้
ครองราชสมบัติ การบรรยายเรื่องจักรวาลภายในสมุดภาพดังกล่าว เป็นการเขียนภาพประกอบ
ค าอธิบายส้ันๆ ร่วมกับการบันทึกเรื่องราวต่างๆเกี่ยวกับศาสนา ดังเช่นสมุดปั๊บสาในอดีต     

ไตรภุมม์ ฉบับล้านนา   เป็นการคัดลอกลงในใบลานท่ีสืบทอดกันมา ไม่สามารถระบุถึง
ต้นฉบับได้ เนื่องจากการคัดลอกต่อกันมาเป็นเวลานาน ร่วมกับข้อจ ากัดของใบลานท่ีใช้จารหากไม่ได้
รับการดูแลเก็บรักษาอย่างดีจะเส่ือมสลาย และถูกท าลายได้ง่าย จากการปริวรรตไตรภุมม์ล้านนาโดย 
ศาสตราจารย์ ดร.อุดม รุ่งเรืองศรี ในการเลือกฉบับวัดป่าสักน้อย อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
ระบุว่าเป็นการคัดลอกจากต้นฉบับท่ีจารขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๒๙๑ เปรียบเทียบกับฉบับท่ีจารขึ้นใน พ.ศ.
๒๔๕๕ จากวัดเมืองลัง ต าบลป่าตัน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งมีอายุห่างกันถึง ๑๖๔ ปี แสดง
ถึงความเช่ือเรื่องไตรภูมิจักรวาลยังคงได้รับการสืบทอดต่อมา และอาจส้ินสุดลงพร้อมกับการ
เปล่ียนแปลงด้านสังคม วัฒนธรรม ท่ีท าให้จารีตแบบแผนการศึกษาในวัดเปล่ียนเป็นการศึกษาแผน
ใหม่ต้ังแต่ช่วงทศวรรษที่ ๒๔๖๐ เป็นต้นมา 

เรื่องราวท่ีกล่าวในคัมภีร์นี้ ถือเป็นตัวอย่างของต้นแบบทางความคิดในการถ่ายทอดความ
เช่ือออกมาเป็นสัญลักษณ์ ส่งผลสู่การน ามาสร้างให้ปรากฏเป็นรูปธรรมท้ังในงานศิลปกรรมท่ีเรียกว่า
งานพุทธศิลป์ งานวรรณกรรมท่ีมีเป้าหมายสูงสุดคือ สร้างหนทางเพื่อน าไปสู่นิพพานเป็นท่ีสุด๔ 

ความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ เป็นความคิดท่ีอิงหลักพระพุทธศาสนาตามคติจักรวาล ไตร
ภูมิ หรือเตภูมิกถา ปรากฏเป็นผลงานศิลปกรรมของแต่ละประเทศ อาทิ อินเดีย ทิเบต ญี่ปุ่น พม่า 
ไทย กัมพูชา ลาว เป็นต้น รวมถึงการวางผังของโบราณสถานต่างๆ ตามคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิ ซึ่ง
ผสมผสานเข้ากับความเช่ือทางศาสนาฮินดูหรือศาสนาพราหมณ์ท้ังหมดนี้ต่างแสดงให้เห็นถึงรากทาง
ความคิดท่ีมาจากการถ่ายเท ผสมผสาน การเช่ือมโยงคติความเ ช่ือรวมถึงรูปแบบศิลปกรรม ท้ังงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ผ่านทางศาสนา อาจกล่าวได้ว่าศาสนาเกิดขึ้นและ
เจริญรุ่งเรืองในท่ีแห่งใด ศิลปะก็จะเจริญขึ้นในท่ีแห่งนั้น แม้คนส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญกับศาสนา
มากกว่าศิลปะก็ตาม 

ความคิด ความเช่ือ และจินตนาการของมนุษย์ท่ีอาศัยในพื้นท่ีท่ีใกล้เคียงกัน ย่อมรับและ
ให้อิทธิพลทางความเช่ือ รสนิยม สุนทรียศิลป์ ศิลปวัฒนธรรม ท่ีย่อมเป็นไปตามกฎของการ

                                                             
๔ สุวิภา จ าปาวัลย์  และชัปนะ ปิ่นเงิน, การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา, (เชียงใหม่: สถาบันวิจัย

สังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓), หน้า ๔๓-๔๔. 



๒๑ 

 

แลกเปล่ียน ถ่ายเท ซึ่งแต่ละพื้นท่ีจะน าไปสร้างสรรค์พัฒนาในรูปแบบท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ตนขึ้นมา  คติความเช่ือท้ังหลายท่ีเช่ือมโยงถึงกัน หนึ่งในนั้นก็คือคติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ี
ปรากฏบนงานศิลปกรรมแขนงต่างๆในประเทศแถบเอเชียอาคเนย์ อาทิเช่น อินเดีย จีน พม่า อินโดนิ
เชีย กัมพูชา ลาว และไทย เป็นต้น 
 

๒.๑  ความหมายของป่าหิมพานต์ 

ป่าหิมพานต์ หมายถึง  ป่าในวรรณคดีและความเช่ือในเรื่องไตรภูมิตามคติศาสนาพุทธ
และฮินดู  มีความเช่ือว่าป่าหิมพานต์ต้ังอยู่บนเขาหิมพานต์หรือหิมาลายา (หิมาลัย) ค าว่า “หิมาลา
ยา”เป็นมีรากศัพท์จากภาษาสันสกฤตแปลว่าสถานท่ีท่ีถูกปกคลุมด้วยหิมะ เขาหิมพานต์ประดิษฐาน
อยู่ในชมพูทวีปมีเนื้อท่ีประมาณ ๓,๐๐๐ โยชน์ มีสระใหญ่ ๗ สระ ในป่าหิมพานต์นี้เต็มไปด้วยสัตว์
นานาชนิด ซึ่งล้วนแปลกประหลาดต่างจากสัตว์ที่มนุษย์ท่ัวไปรู้จัก เป็นสัตว์หลายอย่างผสมกันแล้วต้ัง
ช่ือขึ้นใหม่ รู้จักในนามของสัตว์หิมพานต์   ส.พลายน้อย กล่าวถึง ความหมายของป่าหิมพานต์ว่า 
โดยท่ัวไปเข้าใจว่าเป็นป่าใหญ่ล้ าลึกเกินกว่าท่ีใครจะเข้าไปถึง จนมีค าพูดกันว่านอกฟ้าป่าหิมพานต์ คือ 
ไกลเหลือเกิน ส่วนจ านวนชนิดของสัตว์หิมพานต์ท่ีกล่าวในวรรณคดีมีจ านวนน้อย ต่อมาเมื่อมีความ
จ าเป็นต้องหาสัตว์แปลกประหลาดมาใช้ในกระบวนแห่พระบรมศพให้มากขึ้น ท าให้ช่างต้องคิดรูปสัตว์
ให้แปลกออกไป โดยการผสมผสานท าให้เกิดรูปสัตว์นอกรีตต่างๆ พร้อมช่ือสัตว์ที่ต้องคิดขึ้นใหม่ด้วย๕ 

สัตว์หิมพานต์ยุคเริ่มแรก มีอยู่ ๖ ชนิด ได้แก่ 
๑. ราชสีห์ มี ๔ ประเภท คือ ติณสีหะ กาฬสีหะ ปัณฑุรสีหะ และไกรสรสีหะ 
๒. ช้าง มี ๑๐ ตระกูล คือ กาฬพระหัตถีกุล คังเคยยหัตถีกุล  ปัณฑรหัตถีกุล  ตามพหัตถี

กุล  ปิงคลหัตถีกุล  คันธหัตถีกุล  มังคลหัตถีกุล  เหมหัตถีกุล  อุโปสถหัตถีกุล ฉันทันตหัตถีกุล 
๓. ปลา มี ๗ ชนิด คือ ติมิ  ติมิงคล   ติมิรปิงคล  ปลาอานนท์  ปลาติมินทะ ปลาอัชฌ

นาโรหะ  และปลามหาติมิระ 
๔. ครุฑ อาศัยอยู่ท่ีต้นงิ้วใหญ่ริมสระ “สิมพลี” ในป่าหิมพานต ์
๕. นาค มี ๖ ชนิด คือ นาภสะ  เวสาละ  กัมพลอัสดร  ธตรฐ  ปาคายะ  และยามุนะ 

นอกจากนี้ยังสามารถแบ่งออกเป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ ได้อีก คือ ถลชะนาค คือ นาคท่ีเนรมิตตนได้แต่
บนบก และชลชะนาคท่ีสามารถเนรมิตตนได้แต่ในน้ า 

๖. ราชหงส์ อาศัยในถ้ าทอง เขาคิชฌกูฏ นอกจากนี้ยังมีนกหัสดีลิงค์ นกอินทรีย์ นกกา
ระเวก ม้าสินธพชาติ กินนร กินนรี คนธรรพ์ 

                                                             
๕ ส.พลายน้อย, สัตว์หิมพานต์, พิมพ์คร้ังที ่๔, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์พิมพ์ค า, ๒๕๕๒), หน้า 

๑๕. 



๒๒ 

 

ค าว่า “หิมพานต์”เป็นค าเก่าแก่ท่ีคนไทยรุ่นปู่ย่าตาทวดรู้จักกันดีเพราะได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากชาดก โดยเฉพาะในบทเทศน์มหาชาติ ซึ่งเป็นวรรณคดีท่ีถือเป็นประเพณีท่ีจะต้อง
น ามาเทศน์เป็นประจ าทุกปี และเช่ือกันว่าผู้ฟังจะได้บุญกุศลมาก ฉะนั้นคนพื้นบ้านของไทยส่วนมาก
จึงได้ยินได้ฟัง๖เรื่องป่าหิมพานต์กันมาเป็นอย่างดี สัตว์หิมพานต์ท่ีมีรูปร่างแปลกๆ ก็ได้รับอิทธิพลมา
จากนิทานโบราณเหล่านี้ ในนิทานชาดกบางเรื่อง เช่น เทวันธชาดก ในปัญญาสชาดก ปัจฉิมภาค เล่า
ถึงม้าถูกยักษ์กัดกินหัวขาดไป พระอินทร์เอาหัวราชสีห์มาต่อให้กลายเป็นสัตว์ประหลาด มีตัวเป็นม้า
หัวเป็นราชสีห์ ดังนี้เป็นต้น 
 

๒.๒ ต านานป่าหิมพานต์ท่ีมีกล่าวถึงในพระพุทธศาสนา 

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าพระนามว่า โคดม เป็นพระศาสดาของศาสนาพุทธ ทรงเจริญใน
ศากยสกุล จึงมีอีกพระนามหนึ่งว่า “พระศากยมุนี” ทรงประสูติท่ีสวนลุมพินีในพระนครกบิลพัสด์ุ 
(ปัจจุบันอยู่ในเขตของประเทศเนปาล) พระองค์ทรงตรัสรู้ใต้ร่มต้นโพธิ์ เมื่อทรงมีพระชนมายุได้ ๓๕ 
พรรษา และได้ช่ือว่า “โคดมพุทธ” “พระพุทธเจ้า” หรือ “พระผู้ตรัสรู้” ในศาสนาพุทธมีด้วยกันหลาย
แขนงนิกาย แต่นิกายหลักๆ ท่ีถือปฏิบัติกันอย่างแพร่หลายมีด้วยกัน ๓ นิกายคือ นิกายมหายาน (เป็น
นิกายท่ีมี เรื่องราวพิสดารรวมอยู่ในพระคัมภีร์ ) นิกายหีนยานหรือเถรวาท (เป็นนิกายท่ีเคร่งในทาง
ปฏิบัติ) และนิกายวัชรยาน (นิกายท่ีได้รับการยอมรับ นับถืออย่างสูงในประเทศทิเบต)๗  

มีต านานในพระพุทธศาสนากล่าวถึงเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร  
กล่าวถึงตอนท่ีพระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนางมัทรี และบุตรอีก ๒ คน คือ ชาลีกุมาร และกัณหา
กุมารี ถูกเนรเทศออกจากพระนคร ได้เดินทางไปสู่ป่าหิมพานต์ เพื่อฝึกจิตใจให้ปฏิบัติธรรมอยู่ท่ีนั่น 
แต่อย่างไรก็ตามด้วยความมีอิทธิฤทธิ์ของท้าวสักกะเทวราชจึงได้เล็งเห็นอันตรายในป่านั้นท่ีอาจจะเข้า
มาท าอันตราย จนอาจท าให้ได้รับบาดเจ็บหรือถึงแก่ชีวิต จึงได้เนรมิตบรรณศาลาส าหรับพระ
เวสสันดร พระนางมัทรี กุมารและกุมารี เพื่อความปลอดภัย 

ขณะท่ีบ าเพ็ญอยู่ พระนางมัทรีต้องออกไปหาผลไม้ในป่า ซึ่งมีดาบส ฤาษี นักสิทธิ์ วิทยา
ธร คนธรรพ์ท้ังหลายอาศัยอยู่ ซึ่งยังมีกิเลส เกรงว่าจะมาล่วงศีลพระนางมัทรี ท้าวสักกะเทวราชจึงได้
เนรมิตต้นมักกะลีผล ซึ่งเป็นต้นไม้แห่งค าสาปของพระอินทร์จ านวน ๑๖ ต้น ไว้รอบทิศ ณ ท่ีไกลก่อน

                                                             
๖ ย่ิงยศ วงศ์อ ามาตย์ , มักกะลีผล ศักด์ิสิทธิ์แห่งพุทธกาล จากหิมพานต์โภคทรัพย์ , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์บ้านสยาม, ไม่ระบุปีที่พิมพ์), หน้า ๑๗. 
๗ ปัญญา  เทพสิงห์, ศิลปะเอเชีย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  

๒๕๔๘), หน้า ๒๐. 



๒๓ 

 

ถึงบรรณศาลา ว่ากันจริงๆแล้วผลหนึ่งผลก็คือรุกขเทพธิดาหนึ่งนาง หรือเมื่อต้นนารีผลออกดอก 
เสมือนว่าเกิดวิมารแห่งรุกขเทพธิดาขึ้นที่นั่น  

ความสวยงามสมบูรณ์แห่งผลนารีผลแต่ละผล จึงสวยงามต่างกัน แต่อย่างไรก็ตาม
เทพธิดาแต่ละนางท่ีเกิดมานั้น ทุกๆนางหาถูกบังคับมาไม่ แต่เป็นผลกรรมท่ีต้องมาเกิด เมื่อเหล่านัก
สิทธิ์ วิทยาธร เดินทางมาพบเห็นเข้า หากจิตใจไม่เข้มแข็งพอ ตบะแตก ก็จักได้เสพบ าเรอกับนารีผล 
เมื่อตบะแตก ฤทธิ์เส่ือมเหาะไปต่อไม่ได้ เมื่อไปต่อไม่ได้ก็ไม่มีทางได้พบกับพระนางมัทรี การจะ
เดินทางต่อ หรือออกไปจ าต้องบ าเพ็ญเพียรใหม่ ยกระดับจิตใจขึ้นแล้วจึงจะกลับออกมาได้ 

๒.๒.๑ ป่าหิมพานต์ในพระไตรปิฏก (พระไตรปิฎกฉบับหลวง เล่มที่  ๓๓พระ
สุตตันตปิฎก เล่มที่ ๒๕ ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ -พุทธวังสะ-จริยาปิฎก) 

เวสสันตรจริยาท่ี ๙ ว่าด้วยพระจริยาวัตรของพระเวสสันดรนางกษัตริย์พระนามว่าผุสสดี
พระชนนีของเรา พระนางเป็นมเหสี ของท้าวสักกะ ในชาติท่ีล่วงมาแล้ว ท้าวสักกะจอมเทพทรงเห็นว่า
พระนางจะส้ินอายุ จึงตรัสดังนี้ว่า เราจะให้พร ๑๐ ประการแก่เธอ นางผู้เจริญ จะปรารถนาพรอันใด 
พอท้าวสักกะตรัสอย่างนี้เท่านั้น พระเทวีนั้นได้ทูลท้าวสักกะ ดังนี้ว่า หม่อมฉันมีความผิดอะไร
หรือ หรือพระองค์เกลียดหม่อมฉันเพราะเหตุใด จึงจะให้หม่อมฉัน เคล่ือนจากสถานอันรื่นรมย์เหมือน
ลมพัดให้ต้นไม้หวั่นไหว ฉะนั้น  เมื่อพระนางผุสดีตรัสอย่างนี้ ท้าวสักกะนั้นได้ตรัสกะพระนางดังนี้ อีก
ว่า เธอไม่ได้ท าความช่ัวเลย และจะไม่เป็นท่ีรักของเราก็หามิได้  แต่อายุของเธอมีประมาณเท่านี้เอง 
เวลานี้เป็นเวลาท่ีเธอจักต้องจุติ เธอจงรับเอาพร ๑๐ ประการอันประเสริฐสุด ท่ีฉันให้เถิด พระนาง
ผุสสดีนั้น มีพระทัยยินดี ร่าเริงเบิกบานพระทัย ทรงรับเอาพร ๑๐ ประการซึ่งเป็นพรอันท้าวสักกะ
พระราชทานทรงท าเราไว้ในภายในพระนางผุสสดีนั้น จุติจากดาวดึงส์นั้นแล้ว มาบังเกิดในตระกูล
กษัตริย์ ได้สมาคมกับพระเจ้ากรุงสญชัย (เป็นมเหสีของพระเจ้ากรุงสญชัย) ในพระนครเชตุดร ในกาล
เมื่อเราลงสู่พระครรภ์ของพระนางผุสสดี พระมารดาท่ีรัก ด้วยเดชของเรา พระมารดาของเราเป็นผู้
ยินดีในทานทุกเมื่อ ทรงให้ทานแก่คนยากจน คนป่วยไข้ (กระสับกระส่าย) คนแก่ ยาจก คนเดินทาง 
สมณพราหมณ์คนส้ินเนื้อประดาตัว คนไม่มีอะไรเลย พระนางผุสสดีทรงพระครรภ์ครบ ๑๐ เดือน เมื่อ
พระเจ้าสญชัยทรงท าประทักษิณพระนคร พระนางก็ประสูติเรา ณ ท่ามกลางถนนของพวกคนค้าขาย 
นามของเราจึงไม่เนื่องข้างฝ่ายพระมารดา และไม่เกิดเนื่องข้างฝ่ายพระบิดา เพราะเราเกิดท่ีถนนของ
คนค้าขายนี้ ฉะนั้น เราจึงมีช่ือว่าเวสสันดร ในกาลเมื่อเราเป็นทารกอายุ ๘ ปีแต่ก าเนิด ในกาลนั้น เรา
นั่งอยู่ในปราสาทคิดเพื่อจะให้ทานว่า เราพึงให้หทัย จักษุ แม้เนื้อและเลือด เราพึงให้ทานท้ังกาย ถ้า
ใครได้ยินแล้ว พึงขอกะเรา เมื่อเราคิดถึงความเป็นจริง จิตของเราไม่หวั่นไหว ไม่หดหู่ ในขณะนั้น 
แผ่นดินเขาสิเนรุราชและป่าหิมพานต์ได้หวั่นไหว ในเดือนเต็มวันอุโบสถท่ี๑๕ ทุกกึ่งเดือน เราขึ้นคอ
มงคลหัตถีปัจจัยนาค เข้าไปยังศาลาเพื่อจะให้ทานพราหมณ์ท้ังหลายชาวกาลิงครัฐ ได้มาหาเราได้ขอ
พระยาคชสารทรง อันประกอบด้วยมงคลหัตถีกะเราว่า ชนบทฝนไม่ตก  เกิดทุพภิกขภัย อดอยาก



๒๔ 

 

มากมาย ขอพระองค์ทรงโปรดพระราชทานพระยาคชสารตัวประเสริฐ เผือกผ่อง อันเป็นช้างมงคล
อุดม 

พราหมณ์ท้ังหลายขอส่ิงใดกะเรา เราย่อมให้ส่ิงนั้นไม่หวั่นไหวเลยเราไม่ซ่อนเร้นของท่ีมี
อยู่ ใจของเรายินดีในทาน เมื่อยาจกมาถึงแล้วการห้าม (การไม่ให้) ไม่สมควรแก่เรา กุศลสมาทานของ
เราอย่าท าลายเสีย เราจะให้คชสารตัวประเสริฐ เราได้จับงวงพระยาคชสารวางลงบนมือพราหมณ์แล้ว
จึงหล่ังน้ าเต้าทองลงบนมือ ได้ให้พระยาคชสารแก่พราหมณ์ เมื่อเราให้พระยามงคลคชสารอันอุดม 
เผือกผ่อง อีก แม้ในกาลนั้น แผ่นดินเขาสิเนรุราช และป่าหิมพานต์ก็ได้หวั่นไหว เพราะเราให้พระ
ยาคชสารนั้น ชาวพระนครสีพี พากันโกรธเคือง มาประชุมกันแล้ว ขับไล่เราจากแว่นแคว้นของตนว่า
จงไปยังภูเขาวงกต เมื่อชาวพระนครเหล่านั้นขับไล่ จิตของเราไม่หวั่นไหว ไม่หดหู่ เราได้ขอพรอย่าง
หนึ่ง เพื่อจะยังมหาทานให้เป็นไป เมื่อเราขอแล้ว ชาวพระนครสีพีท้ังหมด ได้ให้พรอย่างหนึ่งแก่เรา 
เราจึงให้เอากลองคู่หนึ่งไปตีประกาศว่าเราจะให้มหาทานครั้นเมื่อเราให้ทานอยู่ในโรงทานนั้น เสียงดัง
กึกก้องอึงมี่ย่อมเป็นไปว่า ชาวพระนครสีพีขับไล่พระเวสสันดรนี้เพราะให้ทาน พระองค์จะยังให้ทาน
อีกเล่า เราได้ให้ช้าง ม้า รถ ทาสี ทาส แม่โค ทรัพย์ครั้นให้มหาทานแล้ว ก็ออกจากพระนครไปในกาล
นั้น ครั้นเราออกจากพระนครแล้ว กลับผินหน้ามาเหลียวดู แม้ในกาลนั้น แผ่นดินเขาสิเนรุราชและป่า
หิมพานต์ ก็หวั่นไหว เราให้ม้าสินธพ ๔ ตัวและรถ แล้วยืนอยู่ท่ีทางใหญ่ ๔ แยก ผู้เดียวไม่มีเพื่อนสอง 
ได้กล่าวกะพระนางมัทรีเทวีดังนี้ว่า ดูกรแม่มัทรี เธอจงอุ้มกัณหากุมารีเถิด เพราะเธอเป็นน้องคงเบา
กว่า พี่จะอุ้มพ่อชาลี เพราะเขาเป็นพี่คงจะหนักพระนางมัทรีทรงอุ้มแม่กัณหาผู้อ่อนนุ่ม ดังดอกปทุม
และบัวขาว เราได้อุ้มพ่อชาลีหน่อกษัตริย์ เปรียบดังแท่งทองค าชนท้ัง ๔เป็นกษัตริย์สุขุมาลชาติเกิดใน
สกุลสูง ได้เสด็จด าเนินไปตามทางอันขรุขระและราบเรียบ ไปยังเขาวงกต มนุษย์เหล่าใดเหล่าหนึ่ง 
เดินตามมาในหนทางก็ดี สวนทางมาก็ดี เราท้ังหลายได้ไต่ถามเขาถึงหนทางว่า เขาวงกตอยู่ท่ีไหน เขา
เห็นเราท้ังหลาย ณ ท่ีนั้นแล้ว ได้เปล่งเสียงอันประกอบด้วยกรุณาว่า กษัตริย์เหล่านี้คงจะต้องได้เสวย
ทุกข์อย่างยิ่ง เพราะเขาวงกตยังไกล ถ้าพระกุมารท้ังหลายเห็นต้นไม้  อันมีผลในป่าใหญ่ พระกุมาร
กุมารีก็จะทรงกรรแสง เพราะเหตุแห่งผลไม้เหล่านั้น ต้นไม้ท้ังหลายอันสูงใหญ่ไพศาล เห็นพระกุมาร
กุมารีทรงกรรแสงก็โน้มยอดลงมาหาพระกุมารและพระกุมารีเอง พระนางมัทรีผู้ทรงความงามท่ัว
สรรพางค์ ทรงเห็นความอัศจรรย์นี้อันไม่เคยมีมา น่าขนลุกขนพอง จึงยังสาธุการให้ เป็นไปว่า ความ
อัศจรรย์อันไม่เคยมีในโลก บังเกิดขนชูชันหนอ หมู่ไม้น้อมยอดลงมาเอง ด้วยเดชแห่งพระเวสสันดร 
เทวดาท้ังหลายได้ย่นทางให้ ด้วยความเอ็นดูพระกุมารกุมารี ในวันท่ีเราออกจากพระนครสีพีนั้นเองเรา
ท้ัง ๔ ได้ไปถึงเจตรัฐ ในกาลนั้น พระราชา (เจ้า) หกหมื่นองค์อยู่ในพระนครมาตุละ ต่างก็ประนมกร
อัญชลีพากันร้องไห้มาหา เราเจรจาปราศรัยกับโอรสของพระเจ้าเจตราชเหล่านี้อยู่ ณ ท่ีนั้น ให้โอรส
ของพระเจ้าเจตราชเหล่านั้นกลับท่ีประตูนั้นแล้ว ได้ไปยังเขาวงกต ท้าวสักกะจอมเทวดา ตรัสเรียก
วิสสุกรรมเทพบุตรผู้มีฤทธิ์มาก แล้วรับส่ังให้ไปเนรมิตบรรณศาลาอย่างสวยงาม น่ารื่นรมย์ส าหรับเป็น



๒๕ 

 

อาศรม เราท้ัง ๔ คน มาถึงป่าใหญ่อันเงียบเสียงอื้ออึงไม่เกล่ือนกล่นด้วยฝูงชนอยู่ในบรรณศาลานั้น ณ 
เชิงเขา ในกาลนั้น เขา พระนางมัทรีเทวี พ่อชาลีและแม่กัณหาท้ังสอง บรรเทาความเศร้าโศกของกัน
และกันอยู่ในอาศรม เรารักษาเด็กท้ังสองอยู่ในอาศรม อันไม่ว่างเปล่า พระนางมัทรีน าผลไม้มาเล้ียง
คนท้ังสามเม่ือเราอยู่ในป่าใหญ่ ชูชกพราหมณ์เดินเข้ามาหาเรา ได้ขอบุตรท้ังสองของเรา คือ พ่อชาลี
และแม่กัณหาชินา เพราะได้เห็นยาจกเข้ามาหา ความร่าเริงเกิดขึ้นแก่เรา ในกาลนั้น เราได้พาบุตรท้ัง
สองมาให้แก่พราหมณ์ เมื่อเราสละบุตรท้ังสองของตนให้แก่ชูชกพราหมณ์ในกาลใด แม้ในกาลนั้น 
แผ่นดิน เขาสิเนรุราช และป่าหิมพานต์ ก็หวั่นไหว ท้าวสักกะทรงแปลงเพศเป็นพราหมณ์เสด็จลงจาก
เทวโลก มาขอนางมัทรีผู้มีศีลมีจริยาวัตรอันงาม กะเราอีก เรามีความด าริแห่งใจอันเล่ือมใส จับพระ
หัตถ์พระนางมัทรี ยังฝ่ามือให้เต็มด้วยน้ า ได้ให้พระนางมัทรีแก่พราหมณ์นั้น เมื่อเราให้พระนางมัทรี 
หมู่เทวดาในอากาศเบิกบาน (พลอยยินดี) แม้ใน กาลนั้น แผ่นดิน เขาสิเนรุราช และป่าหิมพานต์ ก็
หวั่นไหว เราสละพ่อชาลีแม่กัณหาชินาผู้ธิดา และพระนางมัทรีเทวีผู้มีจริยาวัตร อันงาม ไม่คิดถึงเลย 
เพราะเหตุแห่งโพธิญาณนั่นเอง เราจะเกลียดบุตรท้ังสองหามิได้ จะเกลียดพระนางมัทรีก็หามิได้ แต่
สัพพัญญุตญาณเป็นท่ีรักของเรา ฉะนั้นเราให้บุตรและภรรยาผู้เป็นท่ีรัก อีกครั้งหนึ่ง เมื่อพระมารดา
และพระบิดาเสด็จมาพร้อมกัน ณป่าใหญ่ ทรงกรรแสงสะอึกสะอื้นน่าสงสาร ตรัสถามถึงสุขทุกข์กันอยู่ 
เราได้เข้าเฝ้าพระมารดาและพระบิดาท้ังสองผู้เป็นท่ีเคารพด้วยหิริและโอตตัปปะ แม้ในกาลนั้น 
แผ่นดินเขาสิเนรุราช และป่าหิมพานต์ ก็หวั่นไหวอีกครั้งหนึ่งเรากับบรรดาพระญาติของเราออกจาก
ป่าใหญ่ จักเข้าสู่พระนครเชตุดร อันเป็นนครน่ารื่นรมย์ แก้ว ๗ ประการตกลงแล้ว มหาเมฆยังฝนให้
ตก (มหาเมฆยังฝนแก้ว ๗ ประการให้ตกลง) แม้ในกาลนั้นแผ่นดิน เขาสิเนรุราชและป่าหิมพานต์๘ ก็
หวั่นไหว แม้แผ่นดินนี้ไม่มีจิตใจไม่รู้สุขและทุกข์ ก็หวั่นไหวถึง ๗ ครั้ง เพราะก าลังแห่งทาน 

๒.๒.๒ แนวคิดความเชื่อเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ในล้านนา 
สัตว์หิมพานต์เป็นวรรณกรรมและต านานท่ีคนล้านนาได้ฟัง สืบทอดกันมารุ่นสู่รุ่น จาก

วรรณกรรมบ้าง จากต านานบ้าง ท่ีปรากฎใน 
                ๑.ชินกาลมาลีปกรณ์ (เร่ืองพุทธกิจกล่าวด้วยเสด็จสถานที่ต่างๆ รวมทั้งในลังกา
ทวีป) 

ในปีท่ี ๒ ปีท่ี ๓ ปีท่ี ๔ พระองค์ทรงประทับอยู่ในวิหารเวฬุวัน  ท่ี ๕ ประทับอยู่ในศาลา
กูฏาคารป่ามหาวันในเมืองเวสาลี  ในปีนั้นเมื่อถึงวันอุโบสถส้ันเดือนจิตต   (ราวเดือน  ๕ไทย)   
พระองค์เสด็จจากวิหารเชตวันไปนาคทวีป ( เกาะนาค) เพื่อปราบพญานาค  ๒ ตน  คือ จุโฬทร  ๑ 
และมโหทร ๑ ในปีท่ี ๖ พระองค์ประทับอยู่ท่ีภูเขามกุละ  ในปีท่ี  ๗ประทับอยู่ในพิภพดาวดึงส์  ในปี
นั้น เมื่อถึงกลางเดือนอาสาฬหะ  พระจันทร์ประกอบด้วยอาสาฬหฤกษ์พระผู้มีพระภาคทรงกระท า

                                                             
๘ ส .ส. (ไทย) ๑๕/๑๑๑/๑๒๖. 



๒๖ 

 

ยมกปาฏิหาริย์ที่โคนต้นมะม่วงช่ือ  คัณฑามพฤกษ์  ใกล้ประตูเมืองสาวัตถี  เมื่อประชาชนมาประชุม
กัน ในบริเวณเนื้อท่ี  ๓๖ โยชน์ ทรงเนรมิตท่ีจงกรมบนอากาศยาวประมาณ ๑ จักรวาล   พระผู้มีพระ
ภาคทรงกระท าปาฏิหาริย์บนท่ีจงกรมนั้น  ครั้นแล้วทรงยกพระบาทขวาเหยียบยอดภูเขายุคนธร  ยก
พระบาทอีกเบ้ืองหนึ่งเหยียบภูเขาสิเนรุ  ระยะย่าง  ๓ ก้าว  เป็นเนื้อท่ี  ๖๘,000  โยชน์  พระศาสดา
ประทับนั่งท่ามกลางชุมนุมเทวดาทรงปรารภพระมารดา  เป็นเหตุ   ตรัสเทศนาพระอภิธรรมปิฎก  
พระองค์ทรงแสดงพระอภิธรรมปิฎกติดต่อกันเรื่อยมา  ตลอด  ๓เดือน  ครั้นออกพรรษาปวารณาแล้ว
ถึงเดือนอัสสยุช  (ราวเดือน  ๑๑  ) พระจันทร์ประกอบด้วยอัสสยุชฤกษ์  ในวันมหาปวารณาได้เสด็จ
ลงจากพิภพดาวดึงส์  ประทับอยู่ใกล้ประตูนครสังกัสสสะ  ในปีท่ีประทับอยู่ในป่าภิงสกวัน  (ป่าไม้
เสียดสี)  แคว้นภัคคะ  ในปีนั้นเองพระผู้มีพระภาคแวดล้อมด้วยพระมหาขีณาสพ  ๕00 รูป  ซึ่งเป็น
ชาวเมืองกบิลพัสด์ุและชาวเมืองโกลิยะ  มีพญานาคช่ือสุมนพร้อมด้วยบริวารนาคของตนประมาณ  ๖
โกฏิ  ถือต้นจ าปาก าลังมีดอกบานสะพรั่งกั้นเบื้องบนพระตถาคตเพื่อบังแสงแดด พระองค์เสด็จจาก
วิหารเชตวันไปสู่ประเทศกัลยาณีในวันเพ็ญเดือนวิสาขะ  เพื่อทรงอนุเคราะห์พญานาคช่ือมณีอักขิกะ  
ครั้นนั้นพญานาคมณีอักขิกะได้นิมนต์พระภิกษุสงฆ์เป็นประมุข  ฉันอาหารทิพย์แล้วนั่งเฝ้าอยู่ด้านหนึ่ง  
พระศาสดาทรงอนุโมทนาการถวายอาหารเหล่านั้นแล้ว  ทรงประทับรอยพระบาทไว้บนยอดเขาสุมน
กูฎ  ทรงพักกลางวันบนภูเขานั้น  เสด็จออกที่ประทับนั้นแล้ว  ก็ทรงเข้านิโรธสมาบัตรในท่ีซึ่ งเป็นทีฆ
วาปีเจดีย์  แล้วมอบให้มหาเสนาเทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  ครั้นออกจากสถานนั้นแล้ว  ทรงเข้านิโรธ
สมาสมบัติในท่ีซึ่งเป็นถูปารามเจดีย์อีกแล้วมอบให้ปุถุวิมาลเทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  ครั้นออกจาก
สถานท่ีนั้นแล้ว  ทรงเข้านิโรธสมาบัติในท่ีซึ่งเป็นมริจจเจดีย์  แล้วอบให้อินทเทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  
ครั้นออกจากสถานท่ีนั้นแล้วทรงเข้านิโรธสมาบัตรอีกในท่ีซึ่งเป็นการามเจดีย์   แล้วมอบให้มหาโฆส
เทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  ครั้นออกจากสถานท่ีนั้นแล้ว  ทรงเข้านิโรธสมาบัติอีกในท่ีซึ่งเป็นติสสมหา
วิหารเจดีย์แล้วมอบให้มณิภารเทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  ครั้นออกจากนั้นแล้ว  ทรงเข้านิโรธสมาบัติ
อีกในที่ซึ่งเป็นนาคมหาเจดีย์แล้วมอบให้มหินทรเทวบุตรดูแลรักษาท่ีนั้นไว้  ครั้นออก จากสถานท่ีนั้น
แล้ว   ทรงเข้านิโรธสมาบัติในท่ีซึ่งประดิษฐานพระธาตุพระดูกพระนลาตแล้วมอบให้สุมนนาคราชดูแล
รักษาท่ีนั้นไว้  เมื่อเข้าสมบัติทุกแห่ง  แผ่นดินใหญ่ก็ไหวหวั่น  (ทุกครั้ง)  พระผู้มีพระภาคทรงประทาน
โอวาทแก่พญานาคสมุน ไม่ให้ประมาทแล้ว  แวดล้อมด้วยภิกษุสงฆ์  ๕๐๐ องค์เสด็จไปวิหารเชตวัน  
ในปีท่ี  ๙ ประทับอยู่ในเมืองโกสัมพี  ในปีท่ี  ๑๐ ประทับอยู่ในราวป่าช่ือปาลิไลยกะ  ในปีท่ี ๑๑ 
ประทับอยู่ในหมู่บ้านพราหมณ์  ช่ือต าบลนาลา ในปีท่ี ๑๒ ประทับอยู่ในเมืองเวรัญชา  ในปีท่ี ๑๓ 
ประทับอยู่ท่ีภูเขาปาลิยะในนครราชคฤห  ในปีท่ี ๑๔ ประทับอยู่ในวิหารเชตวัน    ในปีท่ี ๑๕ ประทับ
อยู่ในเมืองกบิลพัสด์ุ  ในปีท่ี ๑๖ ประทับอยู่ในเมืองอาฬวีทรงปราบ อาลวกะยักษ์  ยังประชุมชน  
๘๔,000  ให้ด่ืมน้ าอ ามฤตคือพระนิพพาน  ในปีท่ี ๑๗ ประทับอยู่ในนครราชคฤห  และในปีท่ี ๑๘ 
และปีท่ี  ๑๙ ประทับอยู่ท่ีภูเขาปาลิยะ ในปีท่ี ๒๐ ประทับอยู่ในนครราชคฤห  พระผู้มีพระภาคมิได้



๒๗ 

 

ประทับอยู่เป็นประจ า  ท่ีไหนสะดวกสบายก็ทรงประทับท่ีนั่น  เช่นนี้ตลอดเวลา  ๒๐ ปี  ต่อจากนั้น
มาก็เสด็จประทับประจ าอยู่  ๒ แห่งเท่านั้น  คือ  ท่ีวิหารเชตวัน และท่ีวิหารปุพพาราม  ท าไมจึง
ประทับอยู่  ๒ แห่งเท่านั้น  เหตุท่ีพระองค์ประทับอยู่ในวิหารสองแห่งนี้  เพราะตระกูลท้ังสอง  (คือ
มหาเศรษฐีอนาถบิณฑิกกับมหาอุบาสิกาวิสาขา)  นั้นมีคุณมาก 
                ๒.มังคลัตถทีปนี (เร่ืองภิกษุผู้ฆ่าหงส์) 

บุรุษเปล้ียนั้นนั่นแล บัดนี้เป็นกุลบุตรผู้ฉลาดในศิลปะดีดกรวดนั่นเอง ในกรุงสาวัตถีวัน
หนึ่งฟังธรรมแล้วบรรพชาได้อุปสมบทแล้ว วันหนึ่งภิกษุนั้นพาภิกษุหนุ่มรูปหนึ่งไปสู่แม่น้ าอจิรวดี
อาบน้ าแล้วยืนอยู่ท่ีฝ่ังแม่น้ า ขณะนั้นเอง หงส์๑ ๒ ตัว บินไปในอากาศ เธอพูดกะพระภิกษุหนุ่มนั้นว่า 
“ผมจักเอากรวดดีดหงส์ตัวหลังนี้ท่ีนัยน์ตา ให้ตกลงแทบเท้า”ภิกษุหนุ่มกล่าวว่า “ท่านจักไม่อาจ” เธอ
พูดว่า “ถ้าอย่างนั้นท่านจงคอยดู” แล้วดีดกรวด ๓ เหล่ียมก้อนหนึ่งไปข้างหลังหงส์ตัวนั้น. ก้อนกรวด
ได้ท าเสียงดัง “หรุ่ง ๆ ” หงส์เหลียวมาดูแล้ว ทันใดนั้นเอง เธอก็ดีดกรวดกลมก้อนหนึ่งตรงนัยน์ตาอีก
ข้างหนึ่งของหงส์ท่ีเหลียวมาดูนั้น ก้อนกรวดทะลุนัยน์ตาแม้อีกข้างหนึ่งไปแล้ว หงส์ร้องเสียงล่ัน ตกลง
แทบเท้านั่นเอง พวกภิกษุทราบความนั้น จึงทูลแด่พระศาสดา พระศาสดาทรงติเตียนภิกษุนั้นโดย
อเนกปริยายแล๙ 

เร่ืองพระเจ้ากัฏฐวาหนะท่ี ๑ 
พระราชกุมารโอรสของพระเจ้าพิมพิสารพระนามว่าโพธิ ให้สร้างปราสาทช่ือโกกนท มี

รูปไม่เหมือนปราสาทอื่นบนพื้นปฐพีเป็นประหนึ่งว่าลอยอยู่ในอากาศ ตรัสถามช่างว่า ปราสาทรูป
อย่างนี้ ท่านเคยท าหรือ?หรือว่านี่เป็นศิลปะอันแรกของท่านโดยแท้”ช่าง ขอเดชะ เป็นศิลปะอันแรก
จริง พระราชกุมารทรงด าริว่า “ถ้าช่างจักท าปราสาทรูปอย่างนี้แม้แก่ผู้อื่น, ปราสาทนี้ จักไม่น่า
อัศจรรย์,ควรท่ีเราจะฆ่าช่างนี้เสียดัดมือเท้าของเขาเสีย หรือควักนัยน์ตาของเขาเสีย” ดังนี้แล้ว จึงตรัส
บอกเรื่องนั้นแก่มาณพชื่อสัญชิกาบุตร ปิยสหายของพระองค์. มาณพคิดว่า “ผู้มีศิลปะ หาค่ามิได้, เมื่อ
เราเห็นอยู่ เขาจงอย่าฉิบหายเสียเลย” ดังนี้แล้ว ได้ให้สัญญาแก่ช่าง ช่างพูดว่า “นายท่านบอกแก่
ข้าพเจ้า นับว่า ท าการดีแล้ว ข้าพเจ้าจักรู้กิจท่ีควรท าในเรื่องนี้” ต่อมาวันหนึ่ง พระราชกุมารตรัสถาม
ว่า “การงานในปราสาทส าเร็จแล้วหรือ” ช่าง ยังไม่ส าเร็จ พระเจ้าข้า การงานยังเหลืออยู่มาก พระ
ราชกุมาร การงานช่ืออะไร  ยังเหลืออยู่. นายช่าง ข้าพระองค์จะทูลภายหลัง ขอพระองค์ได้โปรดให้
คนขนไม้แห้งท่ีไม่มีแก่นมาก่อนเถิด พระเจ้าข้า  พระราชกุมารนั้น ก็ให้คนขนไม้เหล่านั้นมาแล้ว.ล าดับ
นั้น ช่างจึงทูลพระราชกุมารนั้นว่า พระเจ้าข้า จ าเดิมแต่นี้ ใคร ๆ ไม่ควรมาสู่ส านักของข้าพระองค์ , 
เพราะเมื่อข้าพระองค์ท าการงานท่ีละเอียดอยู่ เมื่อพูดกับคนอื่น ความฟุ้งซ่านก็จะมี แต่ในเวลาอาหาร 

                                                             
๙ มังคลัตถปทีนี  แปล เล่ม ๒ , พิมคร้ังที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: ลานธรรม, ๒๕๑๒), หน้า ๓๙- 

๔๐. 



๒๘ 

 

ภริยาของข้าพระองค์เท่านั้น จักน าอาหารมาให้ พระราชกุมารรั้นตรัสรับรองแล้ว ทรงวางอารักขา
ล้อมเรือนไว้เพื่อประโยชน์จะไม่ให้เขาหนีออกได้ ฝ่ายช่าง นั่งในห้องถากไม้เหล่านั้น ท าเป็นนกครุฑ
แล้ว ส่ังภริยาผู้มาในเวลาอาหารว่า “นี่แนะหล่อน เธอจงขายของท่ีมีอยู่ในเรือน ให้หมดแล้ว เก็บเงิน
ทองไว้” ในเวลาท่ีนกส าเร็จแล้ว ส่ังว่า “วันนี้ เธอควรพาเด็กแม้ท้ังหมดมา” ภริยาได้ท าตามส่ังแล้ว 
ช่างบริโภคอาหารเช้าแล้ว พร้อมท้ังบุตรและภริยา นั่งในท้องนกแล้ว หนีออกทางหน้าต่างไปลงท่ีหิม
วันตประเทศสร้างพระนครแล้ว ครองราชย์สมบัติในพระนครนั้น ได้เป็นพระราชาพระนามว่ากัฏฐ
วาหนะแล้ว๑๐ 

เร่ืองพระเจ้ากัฏฐวาหนะท่ี ๒ 
ในอดีตกาลมีช่างไม้คนหนึ่งในกรุงพาราณสี ไม่มีศิษย์ผู้เป็นท่ี ๒ ในท่านผู้เป็นอาจารย์

ของตน. ช่างไม้ผู้นั้นมีศิษย์ ๑๖ คน ในศิษย์ ๑๖ คนนั้น แต่ละคน ๆ มีอันเตวาสิกคนละพัน คน
เหล่านั้นท้ังหมดมีประมาณ ๑๖,๐๑๗  คน ด้วยประการฉะนี้. ช่างไม้เหล่านั้นไปป่า ท าปราสาทต่าง ๆ 
หลากชนิดในท่ีนั้น ผูกแพล่องมาสู่กรุงพาราณสี ตามแม่น้ าคงคาแล้วขายเล้ียงชีวิต วันหนึ่ง พวกเขา
ปรึกษากันว่า “พวกเราไม่อาจเล้ียงชีพด้วยการเป็นช่างได้เป็นนิตย์ เพราะการงานอย่างนี้ ในเวลาท่ีเรา
แก่ก็ท าได้ยาก” จึงเอาไม้ไม่มีแก่น มีไม้เด่ือ เป็นต้น ท าเป็นนกแล้วเข้าไปข้างในของนกเหล่านั้นพร้อม
ด้วยบุตรและภริยา บินไปสู่หิมวันตประเทศ ยึดราชสมบัติในนพระนคร (ซึ่งสร้างขึ้น) ในป่านั้น ครั้งนั้น
ศิษย์ ๑๖ คนนั้น จึงอภิเษกอาจารย์ในราชสมบัติ ส่วนตนได้ต้ังอยู่ในต าแหน่งอ ามาตย์ พระราชานั้น
ปรากฏ ( โดยพระนาม ) ว่า “พระเจ้ากัฏฐวาหนะ,” แม้พระนครนั้น ก็ช่ือว่ากัฏฐวาหนะ เพราะเป็น
นครอันท้าวเธอทรงยึดไว้แล้ว, ถึงแคว้นท้ังส้ิน ก็ช่ืออย่างนั้น 

ต่อมา พระเจ้ากัฏฐวาหนะ ทรงสดับว่า พระกัสสปพุทธเจ้าทรงอุบัติแล้ว จึงทรงส่ง
อ ามาตย์ผู้ใหญ่ ๑๖ คน พร้อมท้ังบริวารไปรับส่ังว่า “ไปเถิด พ่อท้ังหลาย พวกท่านจงรู้ประวัติ (เรื่อง)” 
อมาตย์เหล่านั้น เมื่อจะไป กราบทูลว่า “ถ้าพระพุทธเจ้าทรงอุบัติแล้ว ข้าพระองค์ท้ังหลายจะไม่กลับ, 
ถ้าไม่ทรงอุบัติ จึงจะกลับ” ล าดับนั้น พระราชา จึงตรัสส่ังอ ามาตย์ราชภาคิไนยของพระองค์ผู้หนึ่ง ซึ่ง
นับเนื่องในอมาตย์ ๑๖ นายว่า “พ่อ เธอจงกลับมาบอกฉัน” เขาทูลรับราชโองการแล้ว อมาตย์แม้
ท้ังหมดนั้น ไปถึงกรุงพาราณสี ด้วยการรอนแรมคืนเดียว ในท่ีทุกสถาน แต่เมื่ออ ามาตย์เหล่านั้นไปถึง 
พระศาสดาปรินิพพานเสียแล้ว พวกเขาคร่ าครวญอยู่ว่า “พุโธ่ ( เสียงแรง ) พวกเรามาส้ินระยะไกล 
เพียงแต่จะเห็น ก็ไม่ได้” ใคร่จะท าโอวาทท่ีพระศาสดาประทานไว้ จึงบวชทุกคน เว้นแต่อมาตย์ราช
ภาคิไนยนั้น ฝ่ายอมาตย์ราชภาคิไนย พาเอาพระบริโภคธาตุ กล่าวคือ ธมกรกของพระศาสดาและพระ
เถระรูปหนึ่ง ไปสู่แคว้นกัฏฐวาหนะ พระราชาทรงสดับธรรมของพระเถระแล้ว ให้สร้างวิหาร ให้
ประดิษฐานพระเจดีย์ทรงท าบุญมีทานเป็นต้น ด ารงอยู่ตลอดพระชนมายุแล้ว ทรงอุบัติในเทวโลก แม้

                                                             
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๒-๔๓. 



๒๙ 

 

อมาตย์ผู้บวชแล้วเหล่านั้น มรณภาพแล้ว ได้เป็นบริวารของพระราชานั้นนั่นแล, จุติแล้วจากเทวโลก 
ในเทพบุตรเหล่านั้นเทพบุตรอาจารย์ บังเกิดในสกุลปุโรหิตของพระเจ้ามหาโกศล เขามีนามว่า “พาว
รี” นอกนั้นบังเกิดในสกุลพราหมณ์ ในกรุงสาวัตถี ในชนเหล่านั้น ในเบื้องต้น อันเตวาสิกผู้ใหญ่ ๑๖ 
คน ได้เรียนศิลปะในส านักของพาวรีพราหมณ์ อันเตวาสิกนอกนี้ เรียนในส านักของอันเตวาสิกผู้ใหญ่ 
๑๖ คน 

ในกาลนั้น พระเจ้ามหาโกศลสวรรคตแล้ว ปเสนทิกุมารเป็นพระราชา ได้พระราชทาน
ต าแหน่งท่ีพระราชบิดาของพระองค์ พระราชทานและโภคอื่น แก่พาวรีพราหมณ์ นัยว่า ท้าวเธอทรง
ศึกษาศิลปะ ในส านักของพาวรีพราหมณ์ ครั้งเป็นพระราชกุมาร ต่อมาพาวรีพราหมณ์ ทูลขอพระบรม
ราชานุญาตแล้ว พร้อมด้วยพวกศิษย์บรรพชาเป็นดาบส ไปถึงฝ่ังแม่น้ าโคธาวรีแล้วโดยล าดับ อยู่ในท่ี
นั้น เล้ียงชีพด้วยผลไม้น้อยใหญ่ เมื่อพาวรีพราหมณ์ก าลังอยู่ในท่ีนั้น พระศาสดาของเราท้ังหลายทรง
อุบัติแล้วในโลก ต่อมา พาวรีพราหมณ์สดับการอุบัติของพระพุทธเจ้า จึงส่งอันเตวาสิกผู้ใหญ่ ๑๖ คน 
พร้อมด้วยบริวารท้ังหมดไป โดยนัยก่อนนั้นแล อันเตวาสิกขาเหล่านั้นไปแล้ว ฟังเทศนาของพระ
ศาสดา บรรลุพระอรหันต์พร้อมด้วยปฏิสัมภิทาท้ังหลาย ได้เป็นเอหิภิกขุ เว้นแต่มาณพช่ือปิงคิยะ 
โดยนัยแห่งค าท่ีท่านกล่าวแล้ว ในปารายนวรรค ในท่ีสุดแห่งสุตตนิบาต ก็ปิงคิยะมาณพนั้นเป็นหลาน
ของพาวรีพราหมณ์ นับเนื่องในอันเตวาสิกผู้ใหญ่ ๑๖ คน คิดว่า “ลุงของเราไม่ได้ฟังเทศนาอันวิจิตร
เห็นปานนี้” เพราะความฟุ้งซ่านด้วยอ านาจความห่วงใยนั้นจึงไม่อาจบรรลุพระอรหันต์ได้ เป็น (เพียง) 
พระอนาคามีและเอหิภิกขุ แล้วกลับมาบอกการอุบัติของพระพุทธเจ้าแก่พาวรีพราหมณ์แล้ว นั่ง
พรรณนาพระคุณของพระศาสดา.แม้พาวรีพราหมณ์ก็นั่งฟังค าพรรณนาพระคุณนั้นอยู่เหมือนกัน ขณะ
นั้นเอง พระศาสดาทรงทราบความแก่กล้าแห่งญาณของท่านท้ัง ๒ นั้น ประทับยืนอยู่ ณ กรุงสาวัตถี
นั่นเอง ทรงเปล่งโอภาส ( รัศม ี) ดุจทองค าเปลว พระปิงคิยะเห็นโอภาส คิดว่า “นี้อะไร ” เมื่อเหลียว
ไปดูแลเห็นพระศาสดา เป็นดังประทับยืนอยู่ตรงหน้าของตน จึงกล่าวว่า “พระศาสดาเสด็จมาแล้ว” 
พาวรีพราหมณ์ลุกจากอาสนะแล้ว ได้ยืนประคองอัญชี พระศาสดาทรงแผ่โอภาสแสดงพระองค์แก่พาว
รีพราหมณ์ ทรงแสดงธรรมอันเป็นสัปปายะแก่ท่านท้ัง ๒ นั้นแล้ว ในเวลาจบเทศนา พระปิงคิยะเป็น
พระอรหันต์ พาวรีพราหมณ์เป็นพระอนามี แล 

เรื่องพระเจ้ากัฏฐวาหนะ มาในอรรถกถาปารายนวรรค กถาว่าด้วยศิลปะ จบ ในบาลี 
ปารายนวรรค สุตตนิบาต เป็นโคธาวารี  

เร่ืองพระยานาคเอรกปัตต์ 
ในศาสนาของพระพุทธเจ้าพระนามว่ากัสสป ภิกษุหนุ่มรูปหนึ่ง บ าเพ็ญสมณธรรมในป่า

สองหมื่นปี วันหนึ่งขึ้นเรือแล่นไปในแม่น้ าคงคา จับใบตะไคร้น้ าท่ีกอตะไคร้น้ าไว้แล้ว แม้เมื่อเรือแล่น
ไปโดยเร็วก็ไม่ปล่อย ใบตะไคร้น้ าขาดไป เธอเข้าใจว่า “โทษนั้นเล็กน้อย” ไม่แสดงอาบัติ ในเวลาใกล้
จะตาย เป็นเหมือนถูกใบตะไคร้น้ ารัดท่ีคอ แม้ประสงค์จะแสดงอาบัตินั้น ก็ไม่เห็นภิกษุอื่น เกิด



๓๐ 

 

วิปปฏิสาร ( ความร้อนใจ ) ว่า “ศีลของเราไม่บริสุทธิ์” ดังนี้ จุติ ( จากภพนั้น ) แล้วได้เป็นพระยานาค
ขนาดตัวเท่าล าเรือโกลนล าหนึ่งนามของพระยานาคนั้นว่า “เอรกปัตต์” พระยานาคเอรกปัตต์นั้นคิด
ว่า “ด้วยอุบายนี้ เราจักได้ฟังการอุบัติแห่งพระพุทธเจ้าเป็นแน่” ดังนี้แล้ว ให้ธิดาของตนเรียนเพลงขับ
แล้ว ( ลอยขึ้น ) แผ่พังพานใหญ่ เหนือหลังน้ าในแม่น้ าคงคา ยกธิดาขึ้นไว้บนพังพานนั้นแล้วให้ขับ ( 
เพลง ) ในวันอุโบสถทุกกึ่งเดือน ธิดานั้น ฟ้อนขับอยู่บนพังพานนั้น ชาวชมพูทวีปท้ังส้ิน ต้องการจะจับ
นาคมาณวิกา จึงขับตอบด้วยก าลังปัญญาของตน ๆ  พระยานาคปฏิเสธเพลงตอบนั้นเสีย. เมื่อนาค
มาณวิกานั้นขับอยู่อย่างนี้ทุกกึ่งเดือน พุทธันดร ๑ ล่วงไปแล้ว ครั้งนั้น พระศาสดาทรงอุบัติในโลก เมื่อ
ทรงตรวจดู ( สัตว์ ) โลกในเวลาใกล้รุ่งวันหนึ่ง ทรงทราบเหตุนั้นแล้ว เสด็จไปประทับนั่ง ณ ควงไม้ซึก
ต้นหนึ่ง ใกล้กรุงพาราณสี ทอดพระเนตรเห็นมาณพช่ืออุตตระก าลังเดินไปเพื่อจะขับ ( เพลง ) ตอบ 
จึงตรัสเรียกว่า “ เธอจงมาข้างนี้ ( ก่อน )” เขาเข้าไปเฝ้าพระศาสดา อันพระศาสดาตรัสถาม จึงกราบ
ทูลเพลงขับตอบของตน. พระศาสดาตรัสว่า “อุตตระ นั่นไม่ใช่เพลงขับตอบ” ดังนี้แล้ว โปรดให้เขา
เรียนเพลงขับตอบ เขาก าลังเรียนเพลงขับตอบนั้น ( ก็ได้ ) เป็นโสดาบันแล้วจึงได้ไป ครั้งนั้น นาค
มาณวิกา ขับ ( เพลง ) ด้วย ๒ คาถาว่า  

“ผู้เป็นใหญ่แห่งอะไรเล่า ช่ือว่าพระราชา อย่างไรเล่า พระราชา ช่ือว่ามีธุลีบนพระเศียร  
อย่างไรเล่า ช่ือว่ามีธุลีไปปราศแล้ว  อย่างไร เรียกว่าคนพาล  คนพาลอันอะไรพัดไป  บัณฑิตบรรเทา
ได้อย่างไร บุคคลย่อมมีธรรมเป็นท่ีเกษมจากโยคะ อย่างไร , ท่านอันข้าพเจ้าถามแล้ว จงบอกความนั้น
แก่ข้าพเจ้า.” บรรดาบทเหล่านั้น ค าว่า กึ สุ ความว่า บุคคลเป็นอธิบดีแห่งอะไร ช่ือว่าพระราชา ค าว่า 
กึ สุ ความว่า ก็อย่างไรเล่า พระราชา ช่ือว่ามีธุลีบนพระเศียร ค าว่า กถ  สุ ความว่า อย่างไรหนอ 
พระราชานั้น ช่ือว่ามีธุลีไปปราศแล้ว ค าว่า กถ  ความว่าด้วยเหตุไร ท่านจึงเรียกบุคคลว่าคนพาล บท
ว่า วุยฺหติ ความว่า คนพาลอันธรรมอะไร พัดไป บทว่า นุทติ ความว่า บัณฑิตย่อมบรรเทาส่ิงไร ด้วย
ธรรมอะไร บุคคลช่ือว่ามีธรรมเป็นท่ีเกษมจากโยคะ เพราะธรรมอะไร นาคมาณวิกากล่าวหมายถึงผู้
อยู่เฉพาะหน้าว่า อกฺขาหิ ล าดับนั้นอุตตรมาณพ จึงขับตอบด้วย ๒ คาถาว่า “เป็นผู้ใหญ่แห่งทวาร ๖ 
ช่ือว่าพระราชา พระราชาผู้ก าหนัด ช่ือว่ามีธุลีบนพระเศียร ผู้ไม่ก าหนัด ช่ือว่ามีธุลีไปปราศแล้ว ผู้
ก าหนัดอยู่ เรียกว่าคนพาล คนพาลอันโอฆะพัดไป บัณฑิตย่อมบรรเทาได้ด้วยความเพียร ผู้ไม่
ประกอบด้วยโยคะท้ังปวง เรียกว่าผู้มีธรรมเป็นท่ีเกษมจากโยคะ” 

พระยานาคพอได้ยินเพลงตอบนั้นก็ดีใจ “เราไม่เคยได้ยินบทเช่นนี้ตลอดพุทธันดร ๑, 
พระพุทธเจ้าทรงอุบัติในโลกแล้วละสิหนอ! ท่านผู้เจริญ” ดังนี้ขึ้นจากน้ าแล้วพร้อมด้วยอุตตรมาณพไป
ส านักพระศาสดา ถวายบังคมพระศาสดาร้องไห้ กราบทูลความท่ีตนอาศัยกรรมเพียงท าใบตะไคร้น้ า
ให้ขาด ต้องบังเกิดในก าเนิดสัตว์ดิรัจฉาน แล้ววกราบทูล (ต่อไปอีก) ว่า “ พระเจ้าข้า ข้าพระองค์ไม่ได้
ความเป็นมนุษย์ ไม่ได้ฟังพระสัทธรรม ไม่ได้เห็นพระพุทธเจ้าเช่นพระองค์ตลอดพุทธันดร ๑” พระ



๓๑ 

 

ศาสดา ตรัสว่า “มหาบพิตรช่ือว่าความเป็นมนุษย์เป็นต้น สัตว์ได้ด้วยยากแท้” ดังนี้แล้ว เมื่อจะทรง
แสดง (ธรรม) ตรัสคาถานี้ ในพุทธวรรคธรรมบทว่า 

 “การกลับได้ความเป็นมนุษย์ ได้ยาก, ชีวิต (ความเป็นอยู่) ของหมู่สัตว์ (ผู้ต้องตาย) ได้
ยาก,การฟังพระสัทธรรม ได้ยาก, การอุบัติแห่งพระพุทธเจ้าท้ังหลาย ได้ยาก”๑๑ 

เร่ืองกินนร ๒ ตน 
ดังได้สดับมา พรานชาวกรุงพาราณสีคนหนึ่ง ไปป่าหิมพานต์ น ากินนร ๒ ผัวเมียมา

ถวายพระเจ้ากรุงพาราณสี อันท้าวเธอตรัสถามว่า “กินนรเหล่านี้มีคุณอย่างไร” ทูลว่า “พระเจ้าข้า 
กินนร ๒ ตนนี้ ย่อมขับร้องด้วยเสียงอันไพเราะ และฟ้อนร าน่าพอใจ แม้มนุษย์ท้ังหลายก็ไม่รู้ท่ีจะขับ
ร้องและฟ้อนร าได้อย่างนี้” 

พระราชาทรงยินดี ได้พระราชทานทรัพย์เป็นอันมากแก่พรานแล้ว ตรัสกะเหล่ากินนรว่า 
“จงขับร้องฟ้อนร าไป” กินนรเหล่านั้นคิดว่า “ถ้าพวกเขาขับร้อง จักไม่อาจท าพยัญชนะให้บริบูรณ์ไซร้ 
ก็จะช่ือว่าขับร้องไม่ไพเราะ, พระราชาจักทรงติ จักทรงฆ่าพวกเราเสีย, ก็แลพวกเรากล่าวมากไป ก็จะ
กลายเป็นมุสาวาท” ดังนี้แล้ว แม้ถูกพระราชาตรัสบ่อยๆ ก็ไม่ขับร้อง ไม่ฟ้อนร า เพราะกลัวมุสาวาท 
พระราชาทรงกริ้ว ตรัสส่ังว่า “ ท่านท้ังหลายจงฆ่ากินนรเหล่านี้แล้วย่างเนื้อน ามา”กินนรได้ฟัง
พระราชาด ารัสนั้น คิดว่า “พระราชากริ้วแล้ว จักทรงฆ่าพวกเราอย่างไม่ต้องสงสัย ควรเราจะกราบทูล
ในบัดนี้” จึงกล่าวคาถานี้ว่า 

 “ค าท่ีเป็นทุพภาษิตต้ังแสน ก็ไม่ถึงแม้เส้ียวหนึ่งแห่งค าท่ีเป็นสุภาษิต, กินนรรังเกียจค า
ทุพภาษิต หม่นหมองอยู่ เพราะเหตุนั้นกินนรจึงนิ่งไม่ขับ หาใช่เป็นเพราะความเขลาไม่”๑๒ 

 เร่ืองสุวรรณสามดาบส 
ในอดีตกาลพระโพธิสัตว์เป็นดาบสช่ือสุวรรณสาม อยู่ในอาศรมท่ีท้าวสักกะประทาน 

ใกล้ฝ่ังแม่น้ าช่ือมิคสัมมตา ในกรุงพาราณสี ปรนนิบัติมารดาบิดาของตนผู้มีจักษุบอดโดยเคารพ 
ในกาลนั้น พระราชาในกรุงพาราณสีพระนามว่า ปิลยักษ์ ทรงมอบราชสมบัติแก่พระ

มารดา ด้วยความโลภในเนื้อมฤค  พระองค์เดียวเท่านั้น เสด็จไปสู่ป่าหิมพานต์ ทรงฆ่าเนื้อท้ังหลาย
แล้ว เสวยเนื้อพลางเสด็จเท่ียวไป ถึงท่ีนั้น ทรงพบรอยเท้าเนื้อท่ีท่าตักน้ าด่ืมของสามดาบส ทรงท าซุ้ม

                                                             
๑๑ มังคลัตถปทีนี  แปล เล่ม ๒, พิมคร้ังที่ ๔ พ.ศ ๒๕๑๒, หน้า ๕๒, (ในความหมายว่าขมาปเนน  

เป็นอนภิหิตกัตตา  ในปฏิพาหิตตฺตา). 
 

๑๒ มังคลัตถปทีนี  แปล เล่ม ๒, พิมพ์คร้ังที ่๔ พ.ศ ๒๕๑๒, หน้า ๑๘๐. 
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ด้วยกิ่งไม้ซ่อนพระองค์อยู่แล้ว ทรงเห็นสามดาบสอันหมู่มฤคแวดล้อมมาอาบน้ าแล้ว กลับไปในเวลา
เย็น จึงยิงด้วยลูกศรอันก าซาบด้วยยาพิษ พระโพธิสัตว์ล้มลง นอนสอดหาบุคคลผู้ท าผิด ได้กล่าววาจา
อย่างอ่อนหวานพระราชา ทรงสดับวาจานั้น ทรงด าริว่า “ผู้นี้ แม้ถูกเรายิงล้มลงแล้ว ยังไม่ด่า ไม่
บริภาษเรา, กลับร้องเรียกด้วยถ้อยค าอันน่ารัก ดังนี้แล้ว เสด็จไปยังท่ีใกล้สามดาบสนั้น เห็นสามดาบส
นั้นประสบทุกข์แล้ว พระองค์เองทรงกันแสง๑๓ 

 เร่ืองพระยาช้าง 
ในอดีตกาลพระโพธิสัตว์ เป็นพระยาช้างเผือกปลอด มีช้างประมาณแปดหมื่นเป็นบริวาร 

เล้ียงมารดาผู้ตาบอดอยู่ในป่าหิมพานต์ 
ในกาลต่อมา พระยาช้างโขลง พามารดาไปสู่เชิงเขาช่ือ จัณโฑรณะ๑๔ พักมารดาไว้ในถ้ า

แห่งภูเขา  ซึ่งต้ังอยู่ติดสระปทุมสระหนึ่งเล้ียงดูแล้ว 
ครั้นนั้น พรานชาวกรุงพาราณสีคนหนึ่ง หลงทางส้ิน ๗ วัน คร่ าครวญพลาง ถึงท่ีนั้นแล้ว

พระยาช้าง ให้เขานั่งบนหลังของตนด้วยความกรุณา น าไปพักไว้ในถิ่นแห่งมนุษย์แล้วจึงกลับ พรานผู้
ช่ัวช้าแม้นั้น ไปยังกรุงพาราณสีแล้ว กราบทูลแด่พระราชา 

ในกาลนั้น ช้างมงคลของพระราชาล้มลงแล้ว พระราชาทรงส่งควาญช้างไปกับพรานนั้น 
ให้น าพระโพธิสัตว์มาแล้ว ทรงพักไว้ในโรงช้างมงคล ทรงถือของกินอันมีรสเลิศต่าง ๆ ไป ให้
พระราชทานแก่พระยาช้างนั้น พระโพธิสัตว์ คิดว่า “เราเว้นมารดา จักไม่รับอาหาร” แม้เมื่อพระราชา
ตรัสถามว่า “พระยาช้าง จงรับฟ่อนหญ้า” ก็ไม่รับฟ่อนหญ้า ทูลว่า “ขอเดชะ ข้าพระองค์เล้ียงมารดา
ผู้ตาบอด มารดาของข้าพระองค์เว้นข้าพระองค์ จักถึงความส้ินชีวิต ข้าพระองค์เว้นมารดานั้นเสีย ก็ไม่
มีความต้องการด้วยอิสริยยศ วันนี้เป็นวันท่ี ๗ แห่งมารดาของข้าพระองค์ ผู้ไม่ได้อาหาร”“ท่าน
ท้ังหลาย จงปล่อยมหานาคท่ีเล้ียงมารดา ขอมหานาคจงพร้อมหน้ากับมารดา พร้อมด้วยญาติท้ังหมด
เถิด” 

ล าดับนั้น พระโพธิสัตว์ พันจากเครื่องผูกแล้ว แสดงธรรมแด่พระราชาหน่อยหนึ่ง  ด้วย
กถาว่าด้วยทศราชธรรมแล้ว ถวายโอวาทว่า “ขอเดชะ ขอพระองจงเป็นผู้ไม่ประมาทเถิด” ผู้อัน
มหาชนบูชาแล้วด้วยวัตถุท้ังหลายมีของหอมและระเบียบเป็นต้น ออกไปจากพระนคร ถึงส านักของ
มารดาในวันนั้นเอง 

พระราชา ทรงเล่ือมใสในคุณของพระโพธิสัตว์ รับส่ังให้สร้างบ้าน ณ ท่ีใกล้สระปทุม ทรง
ต้ังวัตร การบ ารุงเนืองนิตย์ ในกาลต่อมา เมื่อมารดาของพระโพธสัตว์นั้นล้มลงแล้ว โปรดเกล้าฯ ให้
ท าสรีรกิจมารดาของพระโพธิสัตว์นั้น ทรงท าอาศรมบทช่ือ กรัณฑกะแล้วเสด็จไปยังพระนคร 

                                                             
๑๓ มังคลัตถปทีนี  แปล เล่ม ๒, พิมพ์คร้ังที ่๔ พ.ศ.๒๕๑๒, หน้า ๒๒๑. 
๑๔ ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๗/๑-๕/๕๓๐.  



๓๓ 

 

ก็ฤษีประมาณ ๕๐๐ ลงจากป่าหิมพานต์ อยู่ ณ ท่ีนั้น พระราชาให้พระราชทานวัตร การ
บ ารุง นั้นแก่ฤษีเหล่านั้น เมื่อพระโพธิสัตว์ล้มลงแล้ว ให้สร้างรูป ด้วยศิลา มีประมาณเท่าพระโพธิสัตว์
นั้น แล้วโปรดให้ท าสักการะใหญ่ ชาวชมพูทวีป ได้ประชุมกันท าการฉลองช้างทุก ๆปีแล๑๕ 
                 ๓. การเทศน์มหาชาติล้านนา 

 คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีคนล้านนา ได้รับรู้สืบต่อกันมาตลอด ยกตัวอย่างเช่น๑๖ 
การต้ังธรรมหลวง  หมายถึง  การฟังเทศน์ครั้งยิ่งใหญ่ท่ีประชาชนมาร่วมกันฟังเทศน์กันมากเป็น
พิเศษ  ด้วยการน าเอากัณฑ์เทศน์มาถวายก็ดี  มาร่วมฟังมหาชาติก็ดี เรียกว่า ฟังธรรมใหญ่หรือ “ต้ัง
ธรรมหลวง” บางท่านมีความคิดว่า การตั้งธรรมหลวงก็คือ งานเทศน์มหาชาตินั่นเอง  ซึ่งก็เป็นการถูก 
หากจะให้สมบูรณ์ท่ีสุดคือ  การเทศน์ครั้งใหญ่  รวมท้ังการฟังเทศน์แบบธรรมวัตรและฟังมหา
เวสสันดรด้วย 

การต้ังธรรมหลวงต้องเตรียมพิธีหลายประการ  เช่น  แต่งสถานท่ีส าหรับเทศน์  หรือ
สถานท่ีเทศน์ให้มีบรรยากาศคล้ายกับเรื่องราวในเรื่องพระเวสสันดรชาดก  บางแห่งท าเขาวงกต
ส าหรับอุบาสก  และอุบาสิกาเข้าเดินตรงกลางต้ังพระพุทธรูปไว้เพื่อให้ประชาชนเข้าไปเคารพกราบ
ไหว้ด้วยธูปเทียน  ดอกไม้  การเข้าเขาวงกตนั้นมีค่านิยมว่าตนเองได้เข้าไปในสถานท่ีซึ่งพระเวสสันดร
โพธิสัตว์ประกอบคุณความดี  คือการท าทานปรมัตถบารมี แม้เป็นการสมมุติก็เป็นการระลึกในด้าน
คุณความดีท่ีจะเป็นแบบอย่างให้มีการท าต่อไป 

 ความเป็นมาของการเทศน์มหาชาติ  การท่ีเรียกเวสสันดรชาดกว่า มหาชาติ นั้นเรียก
เฉพาะในหมู่พุทธศาสนิกชนชาวไทยเท่านั้น เพราะชาดกท้ังหมดมีอยู่ถึง ๕๕๐ เรื่อง ไม่ปรากฏว่าเรื่อง
ใดเลยท่ีอยู่ในคัมภีร์ชาดกท่ีเรียกว่า มหาชาติชาดก เรื่องยาวมีท้ังหมด ๑๐ เรื่อง รวมท้ังเวสสันดร
ชาดกด้วยนั้น จัดอยู่ในคัมภีร์ชื่อ  มหานิบาต ซึ่งเรียกว่า ทศชาติ แต่ไม่เรียกว่าอีก ๙ เรื่องว่า มหาชาติ 
การท่ีเรียกเรื่องราวเวสสันดรชาดกว่ามหาชาตินั้น เพราะเป็นชาติซึ่งแสดงว่าบารมีของโพธิสัตว์ครบ
บริบูรณ์  เป็นแบบอย่างของมนุษย์ผู้ก้าวถึงขั้นสูงสุดแห่งการด าเนินชีวิต อันน าไปสู่ความเต็มเปี่ยมทาง
จริยธรรม ความรู้และการข้ามพ้นวัฏสงสาร ซึ่งเป็นห้วงสุดท้ายอันจะแยกออกเสียจากการเป็นเทวดา  

การเรียกเรื่องนี้ว่ามหาชาตินั้น  ได้เรียกกันมาแต่สมัยสุโขทัย  และประเพณีนิยมมีเทศน์
เรื่องเวสสันดรชาดกก็อาจเกิดขึ้นตั้งแต่ก่อนสมัยของขุนศรีอินทราทิตย์  เพราะมีหนังสือภาษามคธช่ือ
ว่า  “เวสสันตรทีปนี”  เป็นหนังสือขั้นฎีกาแต่งอธิบายความอรรถกถามหาเวสสันดรชาดก  ซึ่งพระ
สิริมังคลาจารย์แต่งขึ้น เวสสันดรชาดกเป็นเรื่องราวการบ าเพ็ญทานบารมีอันยิ่งใหญ่ของพระโพธิสัตว์
อันเป็นพระชาติสุดท้ายท่ีจะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า ท้ังเนื้อเรื่องก็มีอรรถรสไพเราะ  มีคติสอนใจเป็น

                                                             
๑๕ มังคลัตถปทีนี  แปล เล่ม ๒, พิมพ์คร้ังที ่๔ พ.ศ.๒๕๑๒, หน้า ๒๔๒-๒๔๔. 
๑๖ นายช่วง สเลลานนท์, ศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: ชอป์สคอว์, ๒๔๙๔), หน้า ๕๖. 



๓๔ 

 

อย่างดี  ชาวพุทธจึงนิยมฟังเทศน์มหาชาติเป็นประจ า  จนถึงกล่าวกันว่าตราบใดท่ีคนยังฟังเทศน์
มหาชาติอยู่  พระพุทธศาสนาจะมั่นคงยืนยาวอยู่ตราบนั้น  เพราะคติสอนใจท่ีปรากฏในมหาชาติ
เวสสันดรชาดกนั้น  สอนเกี่ยวกับการให้ทาน  ความสามัคคี การสงเคราะห์ผู้อื่น  และการกระท าตน
ให้เป็นประโยชน์  ถ้าหากทุกคนฟังเทศน์มหาชาติแล้ว  ปฏิบัติตามปฏิปทาของพระเวสสันดร  
บ้านเมืองจะร่มเย็นและพุทธศาสนาก็รุ่งเรืองยืนยาวต่อไป  และความเช่ืออีกประการหนึ่งกล่าวกันว่า  
หากใครได้ฟังเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดกครบท้ัง  ๑๓  กัณฑ์แล้ว  ซึ่งมีพระคาถาเป็นภาษาบาลีรวม
พันคาถาจะมีอานิสงส์มาก 

ก าหนดการเทศน์มหาชาติหรือต้ังธรรมหลวง  แต่เดิมมาไม่ปรากฏว่าก าหนดในเดือน
อะไรแน่  แต่เท่าท่ีปรากฏในราชการท่ี  ๑  เป็นต้นมา  การเทศน์มหาชาตินิยมเมื่อออกพรรษาแล้วใน
เดือน  ๑๑  ใต้  หรือเดือนเกี๋ยงเหนือข้างแรมหรือข้างขึ้นเดือน  ๑๒  หรือเดือนยี่เหนือ  แต่มาใน
รัชกาลท่ี  ๕  ทรงถือการเทศน์มหาชาติเป็นประเพณีของบ้านเมืองส าหรับการจัดนั้นมีการก าหนด
ใกล้เคียงตามความเหมาะสมของแต่ละภาคส าหรับการเทศน์มหาชาติ  ทางล้านนานิยมจัดการเทศน์
ในเดือนยี่เหนือเพ็ญตรงกับเดือน  ๑๒  ทางสุริยคติเป็นเดือนพฤศจิกายนและเดือน  ๔,๕,๖,  เหนือ
ตรงกับเดือน  ๒,๓,๔ ของภาคกลาง  แต่ท่ีนิยมท่ีสุดก็คือเดือนยี่เพ็ญ  ในการจัดให้มีเทศน์มหาชาตินั้น  
ส่วนมากจะพิมพ์ฎีกาแจกหาผู้เป็นเจ้าของกัณฑ์ให้ได้ท้ัง  ๑๓  กัณฑ์  เจ้าของกัณฑ์เทศน์จะต้องจัดหา
ผ้ากัณฑ์มา  โดยมากจะเป็นดอกไม้ธูปเทียนและเงิน  ท้ังนี้จะต้องจดให้เข้ากับกัณฑ์เทศน์นั้นด้วย  เช่น  
กัณฑ์กุมารหรือมัทรี  ส่วนเครื่องกัณฑ์มักจะมีมะพร้าวอ่อน  กล้วย  อ้อย  เพราะเนื้อเรื่องในกัณฑ์
เทศน์เกี่ยวกับพระนางมัทรีเสด็จเข้าป่าเพื่อหาผลไม้นอกจากนี้ยังมีธูปเทียน  ตามจ านวนคาถา เช่น  
กัณฑ์ชูชกมีคาถาอยู่  ๗๙  คาถา  ต้องถวายธูปเทียนตามจ านวนนั้น  และในเวลาเทศน์จะต้องมีพิณ
พาทย์บรรเลงเพลง  และเพลงนั้นก็ก าหนดต่างกันออกไป  เช่น กัณฑ์ทศพร  ให้ใช้เพลงสาธุการ  ทาน
กัณฑ์ใช้เพลงพญาโศก  เป็นต้น 

ส าหรับในล้านนา  เรียกประเพณีการเทศน์มหาชาติว่าประเพณี “การต้ังธรรมหลวง”  
ประเพณีการตั้งธรรมหลวงนั้น  เป็นงานส าคัญยิ่งงานหนึ่งในสังคมชาวล้านนา  นับต้ังแต่ พ.ศ. ๒๔๙๕  
ย้อนหลังไปมีความนิยมกันมาก  วัดต่างๆ  จะมีประเพณีสองอย่างสลับกัน คือ  ประเพณีการต้ังธรรม
หลวง  และประเพณีสลากภัต ปีใดต้ังธรรมหลวงจะไม่ท าบุญสลากภัตและหากใดปีท าบุญสลากภัต  ก็
จะไม่ต้ังธรรมหลวงจนเป็นประเพณีสืบกันมา 

เหตุท่ีนิยมต้ังธรรมหลวง  หรือประเพณีฟังเทศน์มหาชาติมาแต่โบราณ  จนถึงปัจจุบัน  
ก็เพราะมีความเช่ือจากคัมภีร์เตภูมิกถา  มาลัยสูตร  และชินกาลมาลีปกรณ์เล่าว่า  พระศรีอริย
เมตไตรยโพธิสัตว์ ตรัสแก่พระมาลัยเถระ  และเทพยดาท่ีได้พบกับท่านว่า  หากต้องการเกิดร่วมกับ
ศาสนาของพระองค์  ให้ฟังธรรมมหาชาติเวสสันดรชาดกตั้งแต่ต้นจนจบ ในวันหนึ่งคืนหนึ่ง  ปฏิบัติศีล
บ าเพ็ญธรรมอย่างมั่งคง  ก็จะได้ไปเกิดร่วมกับพระองค์ในอนาคตกาลโพ้น  ในพระมาลัยสูตรได้



๓๕ 

 

กล่าวถึงภาคสวรรค์ไว้ว่าพระมาลัยเถระเจ้ามีความประสงค์จะไปยังสวรรค์  เพื่อบูชาพระเกศแก้วจุฬา
มณีบนดาวดึงส์  ต่ืนเช้ามาได้รับการถวายดอกบัวแปดก ามือจากชายคนหนึ่ง  ได้รับแล้วก็เสด็จไปไหว้
พระเกศแก้ว  ในขณะนั้นก็ได้พบเทพบุตรเทพธิดาท้ังหลาย  ท่ีมาประชุมพร้อมกับไหว้พระเกศแก้ว
ด้วย  และได้พบกับพระศรีอริยเมตไตรย  เทพบุตรผู้จะจุติมาเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคตด้วย  จึงถาม
เทพบุตรนั้นว่า  จะท าอย่างไร คนท้ังหลายจึงจะได้เกิดร่วมกับศาสนาของพระศรีอาริย์ 

เทพบุตรกล่าวตอบว่า  ในสมัยของพระศรีอาริย์นั้นประชาชนไม่ต้องท าไร่ไถนา  ไม่ต้อง
ค้าขายจะมีความเป็นอยู่เสมอกัน ต้นกัลปพฤกษ์เอนกประสงค์เกิดขึ้นกลางเมือง  ผู้ใดต้องการส่ิงใดก็
สอยเอาได้ทุกเวลา  และผู้ท่ีจะเกิดร่วมศาสนาพระศรีอาริย์ได้นั้น  จะต้องมีบุญได้ให้ทานและฟังธรรม
มหาชาติเวสสันดรชาดกครบ ๑๓  กัณฑ์ภายในวันหนึ่งคืนหนึ่งด้วยสัจจะเคารพอย่างสูง  บูชาด้วยธูป
เทียน  ประทีป โคมไฟตามก าลังคาถาในกัณฑ์นั้นๆ  ก็จะได้เกิดในสมัยพระศรีอาริย์  ตามคัมภีร์ได้
กล่าวถึงพระมาลัยนั่งอยู่เหนือแท่นหินกัมพลศิลาอาสน์อันเป็นทิพศิลาอาสน์แห่งพระอินทร์ใต้ต้นปริ
ฉัตต์  คือ  ไม้ทองหลางทิพย์  หรือภาษาเมืองเหนือเรียกว่า  “ดอกกาสะลอง”    มีสีขาวกล่ินหอมซึ่ง
เบ่งบานเต็มต้นบูชาพระมาลัย  ฉะนั้นเวลามีเทศน์มหาชาติเราจึงนิยม  น าดอกบัวและดอกกาสะลอง  
ปักไว้รอบธรรมาสน์  ดอกกาสะลองบางทีก็ตากแห้งน ามาใส่หีบ  คือ  ไม้ไผ่สานขัดแตะเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมกว้างประมาณ  ๒๐  เซนติเมตร  ๒  แผ่นประกบกัน  แขวนอยู่รอบธรรมาสน์ด้วย  เมื่อพระ
มาลัยกลับจากสวรรค์ได้น าเรื่องราวนั้นมาเล่าให้คนท้ังหลายฟังทุกคนอยากร่วมศาสนาพระศรีอาริย
เมตไตรย  ด้วยความปรารถนานั้นจึงท าให้เกิดความนิยมฟังเทศน์มหาชาติ  หรือต้ังธรรมหลวงสืบต่อ
กันมาจนกระท่ังปัจจุบัน 
                  การเทศน์มหาชาติล้านนาองค์แสดงจะเบ่งเสียงระดับการเทศน์เสียง  ๓  ระดับ  คือ  
เสียงเล็ก  เสียงกลาง  เสียงใหญ่ 

ระดับเสียงเล็ก ส าหรับนักเทศน์กัณฑ์  ทศพร  กุมาร  มัทรี  และฉกกษัตริย์ 
ระดับเสียงกลาง  ส าหรับนักเทศน์กัณฑ์  ทานกัณฑ์  วนปเวศน์  จุลพล  มหาพน  

และสักบรรพ์ 
ระดับเสียงใหญ่  ส าหรับนักเทศน์กัณฑ์  ชูกชก  มหาราช  และนครกัณฑ์ 
กัณฑ์ท่ี ๑ ทศพร (๑๙  พระคาถา) กัณฑ์นี้ เทศน์แบบธรรมดาไม่ได้เทศน์ท านองระบ า  

กัณฑ์นี้พรรณนาถึงการท่ีพระผุสดีทรงขอพรจากพระอินทร์ ๑๐ ประการก่อนท่ีจะจุติในมนุษย์โลกเป็น
พระมารดาของพระเวสสันดร 

กัณฑ์ท่ี ๒ หิมพานต์ (๑๓๔  พระคาถา) กัณฑ์นี้เทศน์แบบธรรมดาไม่ได้เทศน์ท านอง
ระบ า  กัณฑ์นี้พรรณนาถึงจุติปฏิสนธิของพระนางผุสดีและพระเวสสันดร ตลอดถึงทรงอภิเษกสมรส
กับนางมัทรีพระธิดาแห่งกษัตริย์แคว้นมัทราชจนกระท่ังถึงถูกเนรเทศออกจากเมืองเข้าสู่ป่า  พรรณนา
ถึงป่าหิมพานต์ 



๓๖ 

 

กัณฑ์ท่ี  ๓  ทานกัณฑ์  (๒๐๙  พระคาถา)  กัณฑ์นี้เทศแบบธรรมดา  ไม่ได้เทศน์ท านอง
ระบ า  พรรณนาถึงพระนางผสุดีไปทูลขอโทษ  ไม่ทรงโปรด  ตลอดถึงการพรรณนาสัตตสดกมหาทาน  
จนถึงพระเวสสันดรส่ังเมืองและการให้ทานรถเทียมด้วยม้ากับผู้อื่นท่ีมาขอ 

กัณฑ์ท่ี  ๔  วนปเวศน์  (๕๗  พระคาถา)   กัณฑ์นี้เทศน์แบบธรรมดา  พรรณนาถึงส่ี
กษัตริย์เสด็จจากกรุงเชตุดรถึงนครมาตุลราช  พระยาเจตราฐเจ้าเมือง  ทูลขอให้ครองสมบัติ  พระ
เวสสันดรไม่ทรงรับ  พระยาเจตราฐ  จึงพรรณนาหนทางไปเขาวงกต  และป่าหิมพานต์    

กัณฑ์ท่ี  ๕  ชูชก  (๗๙  พระคาถา)  เทศน์แบบลีลาเสียงดีท านองระบ าติดตลกนิดๆ  
ตามเนื้อเรื่องพรรณนาถึงพราหมณ์ชูชก  ขอทานจนได้นางอมิตตดาลูกสาวเพื่อนเป็นเมีย  เมียต้องการ
คนใช้ให้พราหมณ์ชูชกไปขอกัณหาชาลีมาเป็นคนรับใช้  พราหมณ์ก็ออกเดินทางไปสู่เขาวงกตเจอ
พรานเจตบุตรผู้รักษาป่า 

กัณฑ์ท่ี ๖  จุลพน  (๓๕  พระคาถา)    กัณฑ์นี้เทศน์แบบธรรมดาไม่ได้เทศน์ท านอง
ระบ า  พรรณนาถึงพรานเจตบุตรจะฆ่าพราหมณ์ชูชกๆ  หลอกพรานเจตบุตรๆ  จึงบอกหนทางไปสู่
เขาวงกต  ว่าเป็นป่าไม้ขุนเขาล าเนาไพร 

กัณฑ์ท่ี  ๗  มหาพน (๘๐  พระคาถา)  กัณฑ์นี้เทศน์แบบธรรมดาไม่ได้เทศน์ท านอง
ระบ าพรรณนาถึงพราหมณ์ชูชก  พบอจุตฤาษี  ก็ช้ีทางไปสู่เขาวงกต  และพรรณนาป่าเขาล าเนาไพร  
ตลอดรุกขชาติป่าไม้น้อยใหญ่  ในบริเวณสระมุจลินท์  ชูชกก็เดินทางต่อไป 

กัณฑ์ท่ี  ๘  กุมาร  หรือกุมารบรรพ์  (๑๐๑  พระคาถา)  กัณฑ์นี้นิยมเทศน์เสียงดี  ลีลา
ท านองไพเราะ  ใช้เสียงพอดี  มีแหล่กาพย์  เป็นกัณฑ์ท่ีมีลีลาเศร้าโศก  พรรณนาถึงการท่ีพราหมณ์ชู
ชก ไปถึงเขาวงกต ขอกัณหาชาลีสองกุมารๆ  หลบลงไปในสระน้ า  จนพระเวสสันดรทรงเรียกขึ้นมา
มอบให้กับพราหมณ์ชูชกๆ  ก็ทุบตีฉุดกระชากลากถูไปต่อหน้า 

กัณฑ์ท่ี  ๙  มัทรี  (  ๙๐ พระคาถา )   กัณฑ์นี้นิยมเทศน์เสียงดีเล็กแหลม  ท านองระบ า
จังหวะลีลาเศร้าโศกยาวนานพอสมควร  พรรณนาถึงพระนางมัทรี  เดินทางจากหาผลไม้ในป่า  พบ
สัตว์สามตัวนอนขวางทาง  พอมาถึงไม่พบลูกท้ังสอง  ทราบความจริงก็เป็นลมสลบล้มลง 

กัณฑ์ท่ี  ๑๐   สักบรรพ์  (๔๓  พระคาถา)  กัณฑ์นี้นิยมเทศน์แบบธรรมดา  ไม่ได้เทศน์
ท านองแบบระบ า  แต่โบราณก็เทศน์เล่นเสียงดีเหมือนกัน  พรรณนาถึงพระอินทร์แปลงกายมาทูลขอ
พระนางมัทรีจากพระเวสสันดรแล้วก็คืนนางให้พระเวสสันดรๆ  ทูลขอพร  ๘  ประการจากพระอินทร์ 

กัณฑ์ท่ี  ๑๑  มหาราช  (๖๙  พระคาถา)  กัณฑ์นี้นิยมเทศน์เสียงดี  เสียงใหญ่  จังหวะ
ลีลาโลดโพนแกมตลก  มีกาพย์กลอนด้วย  พรรณนาถึงพราหมณ์ชูชกได้พาสองกุมารหลงทางเข้าสู่
เมืองสีพี  พระเจ้าสัญชัยทรงไถ่เอาสองกุมารคืนด้วยส่ิงของอย่างละ  ๑๐๐  พราหมณ์ชูชกรับประทาน
อาหารจนตาย  พระเจ้าสัญชัยเตรียมไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรี 



๓๗ 

 

กัณฑ์ท่ี  ๑๒  ฉกษัตริย์  หรือ  สักติ  (๓๖ พระคาถา)  กัณฑ์นี้มักนิยมเทศน์เสียงดี  
เสียงเล็กแหลมนิยมให้สามเณรองค์น้อยๆ เทศน์มีกาพย์ กลอน  กัณฑ์นี้พรรณนาถึงหกกษัตริย์พบกัน  
เกิดความยินดีจนเศร้าโศกและสลบลงร้อนถึงพระอินทร์ต้องบันดาลฝนโบกพรรษาตกลงมาประพรม
จนฟื้นคืนสติขึ้นทั้งหมด  เสียงใหญ่  มีกาพย์กลอน  เทศน์แบบเลียบ  พรรณนาถึงพระเวสสันดร  พระ
นางมัทรีลาจากเพศพรตฤาษี นิวัติคืนสู่พระนครครอบครองเมืองสีพี  ห่าฝนสัตตนะธารา  ก็ตกท้ังภูมิ
มณฑล  โปรดช่วยประชาชีท าบุญท าทานจนส้ินพระชนม์ บางวัดนิยมเทศน์อานิสงส์พระเวสสันดรต่อ 
๑ ผูก เสร็จแล้วอาจารย์โอกาสเวนทาน๑๗ 

 ความหมายของเคร่ืองประดับตกแต่งในพิธีเทศน์มหาชาติ 
การประดับตกแต่งภาพเกี่ยวกับเทศน์มหาชาติในการเทศน์ทุกครั้ง  ชาวบ้านและทางวัด  

จะน าภาพเกี่ยวกับเรื่องราวของพระเวสสันดรมาต้ังประดับไว้  เพื่อให้ประชาชนผู้มาร่วมท าบุญฟัง
เทศน์มหาชาติจะได้ดูให้เข้าใจเรื่องราวต่างๆ  นับเป็นโสตทัศนูปกรณ์ทางพุทธศาสนา  วัดบางแห่งจ้าง
จิตรกรมาเขียนเรื่องราวพระเวสสันดรไว้บนผนังโบสถ์  วิหาร  ก็เพื่อเป็นนิทรรศการถาวร  ส าหรับ
ประชาชนจะได้ชมเป็นการศึกษา  นับว่าคนไทยโบราณเต็มไปด้วยเหตุผล  และมีความคิดทางส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมอย่างยิ่ง 

การบูชาดอกไม้พันดอก 
มีประเพณีท่ีนิยมกัน คือ เมื่อต้ังธรรมหลวงต้องดอกบัว ๑๐๐๐ ดอก ดอกกาสะลอง 

หรือดอกปีบ ๑๐๐๐  ดอก  หรือดอกไม้อื่นๆ อีกแต่ละชนิดๆ ละ ๑๐๐๐ ดอก  น ามาใส่ในหีบไม้  
น าไปแขวนไว้ข้างๆ  ธรรมาสน์ท่ีพระสงฆ์เทศน์  เป็นการบูชาคาถาพัน  อันเป็นพระบาลีเกี่ยวกับพระ
เวสสันดร 

 การต้ังอ่างน้ ามันมนต์ 
                 เมื่อมีต้ังธรรมหลวง  ทางวัดจะโยง ด้ายสายสิญจน์ไปหาอ่างน้ ามันมนต์  โดยมากนิยม
ใช้น้ ามันงา น้ ามันถั่วหรือน้ ามันมะพร้าวเงื่อนหนึ่งของสายสิญจน์โยงมาหาพระเทศน์บนธรรมมาสน์  
เช่ือกันว่าพลานุภาพแห่งมหาเวสสันดรชาดก จะไหลไปตามเส้นสายสิญจน์ลงสู่น้ ามนต์ในอ่าง ท าให้มี
ความศักดิ์สิทธิ์ใช้ทาบาดแผล ทาการเคล็ดขัดยอก และอยู่ยงคงกระพัน 

                                                             

         ๑๗ ศาสตร์ตราจารย์เกียรติคุณมณี  พยอมยงค์, ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย, รวมเล่ม
พิมพ์คร้ังที่ ๒, (เชียงใหม่: สะสมทรัพย์การพิมพ์, ๒๕๕๓), หน้า ๒๑-๒๓. 
                   

 

 



๓๘ 

 

 การขัดราชวัตร 
ราชวัตรมีความหมาย  ๒  อย่าง คือ   
๑.  ราชวัตร  หมายถึง พระจริยาวัตรของพระราชา หรือพระราชจริยาของพระเจ้า

แผ่นดิน 
๒. ราชวัตร หมายถึง รั้วส าหรับพระราชพิธี หรือเขตหวงห้าม เรียกว่า ชาวบ้านได้น ามา

ท ารั้วส าหรับท าพิธีส าคัญทางศาสนา เช่น การสมโภชพระพุทธรูป การตั้งธรรมหลวงฟังเทศน์มหาชาติ  
การท าพิธีปลุกเสก การรับเสด็จเจ้านาย มีพระมหากษัตริย์เป็นต้น ราชวัตรท่ีนิยมท ากันนั้น คือ น าไม้
ไผ่มาท าเป็นดอก ยาวประมาณ ๑ เมตร  ดอกต้องเป็นชนิดแข็ง ฝังเสารอบบริเวณงานท่ีจะจัดพิธีแล้ว 
วางคร่าว ๓ช้ันเพื่อจะใช้สานดอก คร่าวต้องใช้ผูกกับเสาหรือตะปูให้มั่นคงลักษณะการสานมีการ      
ไขว้กันแบบข้าวหลามตัด แล้วประดับต้นกล้วย ต้นอ้อย ต้นกุ๊ก ต้นข่า โดยรอบราชวัตรนั้น โดยมากต้น
กล้วย ต้นอ้อย ต้นข่า หรือตระกูลข่า มักจะเลือกต้นท่ีก าลังเป็นต้นรุ่นหนุ่มสาว มีก้าน และใบมะพร้าว
น ามาติดไว้กับราชวัตรนั้น 

 ประตูป่า 
ประตูป่า  เป็นประตูท่ีใช้ประกอบพิธีมีความคิด  ๒  แบบคือ  
๑. เป็นประตูท่ีประกอบพิธีเดินทัพ  หรือเดินทาง  หมอใช้ประกอบพิธีทางไสยศาสตร์ข่ม

ข้าศึก  เรียกว่าประตูป่าคือ  ประตูพิธีเพื่อชนะอริราชศัตรู 
๒. ประตูส าหรับพิธีที่สมมุติ บริเวณราชวัตร คือรั้วพิธีจะเรียกว่า ประตูป่า คือท าเหมือน

การเดินเข้าป่า มีประตูป่าซึ่งเป็นพรานเจตบุตรเคยรักษาอยู่  ในเรื่องพระเวสสันดรตอนพราหมณ์ชูชก
เดินเข้าไปถือว่าประตูป่าหิมพานต์  คนโบราณจึงท าพิธีสมมุติเป็นฉากป่ า  ส่วนท่ีเข้ารั้วราชวัตรนั้น 
ประตูป่านิยมท าด้วยการปักหลักโดยระยะกับสถานนี้อาจจะเป็น  ๒ เมตร ๓ เมตร  หรือเท่ากับ
ทางเข้าสู่บ้านหรือออกบ้าน  นิยมเอาก้านมะพร้าวมาผ่ากลางออกเป็น ๓ ข้าง แล้วน ามาผูกติดกับเสา  
ด้านปลายโน้มมาหาผูกไว้เป็นทางเข้าไปในสถานท่ีนั้น 

 โยงด้ายสายสิญจน์ 
การโยงด้ายสายสิญจน์  นิยมเอาเงื่อนแรกไปผูกไว้กับพระหัตถ์ของพระพุทธรูปองค์เป็น

ประธานในวิหาร  แล้วโยงมาสู่ธรรมาสน์ท่ีพระสงฆ์แสดงธรรม  จากนั้นโยงมาหาบาตรน้ ามนต์โดยพัน
รอบ  ๓  รอบ  แล้วน าเงื่อนท่ี  ๒ โยงขึ้นกับไปบนธรรมสาสน์  ให้ภิกษุเป็นธรรมถึกถือเวลาเทศน์
มหาชาติกัณฑ์ต่างๆ  เช่ือกันว่าพลังอ านาจพระเวสสันดรจะแผ่เข้าไปน้ ามนต์ให้มีฤทธานุภาพ  
สามารถใช้เครื่องเยียวยารักษาคนป่วย  เช่น  ใช้ทาเคล็ดขัดยอก  เป็นผ่ืน  เป็นต้น 

  
 
 



๓๙ 

 

การใช้ดอกไม้เทียนบูชาและประทีป 
การบูชาดอกไม้  นอกจากจะใช้บูชาพระคาถาพันแล้วยังใช้บูชาพระคาถาประจ ากัณฑ์

เทศน์อีก  หากใครได้เป็นเจ้าภาพกัณฑ์ไหนก็บูชาด้วยดอกไม้เท่าจ านวนคาถากัณฑ์นั้น  เช่น  กัณฑ์มัท
รี  ๙๐  คาถา  บูชาดอกไม้  ๙๐  ดอก  เป็นต้น๑๘ 

ประทีปและเทียนบูชาก็เหมือนกัน  นอกจากจะบูชาคาถาพันจ านวน  ๑๐๐๐ เล่มแล้ว  
ส าหรับมหาชาติกัณฑ์เท่าอายุของตน  ก็มีการท าแบบนี้  เป็นความเช่ือถือว่า  หากได้ท าลงไปจะท าให้
เกิดความสุขสวัสดีแก่ตนได้  จึงนิยมท ากันมาช้านาน 

 การท าเขาวงกต 
เขาวงกต๑๙  เป็นสถานท่ีส าคัญในฉากพระเวสสันดร  คือ  เป็นท่ีประทับของพระองค์

เวลาเสด็จไปประทับบวชเป็นพระฤๅษพีร้อมด้วยพระชายาและโอรส  ธิดา เป็นสถานท่ีลึกลับเข้าไปหา
ยาก  มีเขาคดเค้ียวเดินล าบาก  เมื่อไปถึงสถานท่ีนั้นแล้วจะเป็นท่ีรื่นรมย์สนุกสนานน่าอยู่  ต่อมา
ประชาชนผู้นับถือพุทธศาสนานิยมท าเขาวงกตตามจินตนาการว่า  เมื่อสมัยพระเวสสันดรต้องเป็น
อย่างนั้นอย่างนี้  ท าเป็นทางคดเค้ียวไปมา ให้ผู้คนมาท าบุญในวัดเข้าไปเดินเขาวงกต  ข้างในมี
พระพุทธรูปประดิษฐานบนแท่นไว้  ส าหรับพุทธบริษัทผู้เข้าทางวงกตได้กราบบูชาถือว่าเป็นกุศลใหญ่
พอๆ กัน  กับการฟังเทศน์มหาชาติพระเวสสันดร 

๔. พิธีกรรมงานศพ 
ในงานศพจะมีต านานเกี่ยวกับนกในป่าหิมพานต์คือ นกหัสดีลิงค์ ในมหาเวสสันดรชาดก 

กล่าวถึงบรรดาสัตว์ท้ังหลาย ท้ังสัตว์ไม่มีเท้า สัตว์สองเท้า และสัตว์ส่ีเท้าในป่าหิมพานต์ไว้มากมาย 
ส าหรับสัตว์ประเภทนก ท่านเจ้าคุณพระธรรมปริยัติโสภณ (วรวิทย์ คงฺคปญฺโญ) เจ้าคณะภาค ๑๐ วัด
โมลีโลกยาราม กทม. ได้พรรณนาถึงนกในป่าหิมพานต์ ๔ จ าพวก ได้แก่ ชีวปุตตา มีหงส์เป็นหัวหน้า ชี
วปุตตาปิยาจโน มีนกยูงเป็นหัวหน้า ปิยาปุตตาปิยานันทา มีนกการเวก เป็นหัวหน้า และนันทิกา มีนก
หัสดีลิงค์ เป็นหัวหน้า 

แสดงว่านกหัสดีลิงค์ มีก าลังอ านาจ มีความสามารถ จึงได้เป็นหัวหน้าของกลุ่มนันทิกา 
ปกครองนกชนิดอื่นๆ ในกลุ่มของตนเองได้นกหัสดีลิงค์ หรือนกหัสดิน หรือนกหัสดินทร์ ค าศัพท์ภาษา
บาลีว่า หตฺถิลิงฺคสกุโณ หมายถึง นกมีเพศเหมือนช้าง แต่ชาวล้านนาเรียกส้ันๆ ว่า นกหัต เป็นสัตว์หิม

                                                             
๑๘ ศาสตร์ตราจารย์ เกียรติคุณมณี  พยอมยงค์, ต้ังธรรมหลวง-ฟังเทศน์ล้านนา, ( เชียงใหม่: สะสม

ทรัพย์การพิมพ์, ๒๕๕๒), หน้า ๒๑-๒๓. 
๑๙ ชมรมสหธรรมเชียงใหม่, ประเพณีต้ังธรรมหลวงเทศน์มหาชาติล้านนา , (เชียงใหม่: ธาราทอง

การพิมพ์, ๒๕๒๗), หน้า ๙. 



๔๐ 

 

พานต์ชนิดหนึ่ง ว่ามีขนาดใหญ่มาก มีก าลังมหาศาล เทียบเท่าช้างสาร ๕ ตัว ล าตัวเป็นนก มีปีก มี
หาง อย่างนก แต่หัวเหมือนช้าง มีงวง มีงา 

 

 
 

รูปท่ี ๑ นกหัสดีลิงค์๒๐ 
 

การน าเอานกหัสดีลิงค์มาประกอบปราสาทศพ มิใช่มีเฉพาะในล้านนา ชาวอีสานในสมัย
โบราณ นิยมท านกหัสดีลิงค์ประกอบศพพระเถระผู้ใหญ่ เจ้านายผู้ใหญ่ หรือศพผู้มีวาสนาบารมีสูงยิ่ง 
มีข้อควรสงสัยว่า ธรรมเนียมการท าศพรูปนกหัสดีลิงค์ เอาแบบอย่างมาจากท่ีใด ก็ได้ความจาก
นักปราชญ์ ๒ ท่าน คือ เมื่อพ.ศ.๒๔๘๒ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสถียรโกเศศ) เคยท าหนังสือถวาย 
กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ความว่า “ชาวเชียงใหม่ ท าศพโดยท ารูปนกหัสดีลิงค์ น่าจะเอาอย่างมา
จากอุตตรกุรุ (คืออินเดีย)” กรมพระยานริศฯ ประทานค าตอบว่า “ประเพณีจากอินเดียมาสู่เขมร จาก
เขมรเข้ามาไทยภาคอีสาน แล้วทางพายัพจึงเอาอย่างมาจากอีสาน” 
 

                                                             
๒๐ Timmy muelle, นกหัสดีลิงค์พาหนะสู่สวรรค์ความเชื่อคนล้านนา , [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

https//www.board.postjung.com/666614.html. [๑๒ส.ค.๒๕๖๐]. 



๔๑ 

 

 
 

รูปท่ี ๒ ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา๒๑ 
 

นกหัสดีลิงค์ประกอบปราสาทศพในล้านนามีมาแต่เม่ือใด 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.มณี พยอมยงค์ ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวถึงพญามังราย ท า

ปราสาทศพพญาลาวเม็ง ผู้เป็นพระราชบิดา (พ.ศ.๑๘๒๐) ในหนังสือคร่าวร่ า ๗๐๐ ปี เมืองเชียงใหม่
ยอดปราสาทแหลม ซอนแซมเลิศหล้า ปลอมเมฆฝ้าภายบนผ้ายวงยาบย้อย รอบนิเวศ ผ้าแฮ (แร) จน 
น้ าทองผ่องแผ้วเสาขอมไข ล้วนใส่แว่นแก้ว สีแวววรรณหยวาดยวะด่ังเวไชยยนต์ แห่งตนมาฆะ อธิราช
เจ้าองค์อินทร์ภายลุ่มน้ า แปงรูปลายศิลป์ นกหัสดินทร์ ปกงวงอาจอ้าพริบพับตา ปกหางหวาดหว้า 
ปูนทัศนาใช่น้อยปราสาทบรม สมบูรณ์เรียบร้อยพระยอดสร้อยมังรายยกหีบศพ ลาวเม็งบุญผาย ขึ้นใส่
หว่างราย เสาขอมเขตขั้น 

ยังมีหลักฐานท่ีปรากฏในพงศาวดารโยนก ของพระยาประชากิจกรจักรว่า “ลุศักราช 
๙๔๐ (พ.ศ.๒๑๒๑) ปีขาล สัมฤทธิศก เดือนอ้าย ขึ้น ๑๒ ค่ า นางพระยาวิสุทธิราชเทวี ผู้ครองนคร
พิงค์เชียงใหม่ ถึงพิราลัย พระยาแสนหลวงแต่งการศพเป็นพิมานบุษบก ต้ังบนหลังนกหัสดินทร์ (นก
หัสดีลิงค์) ขนาดใหญ่ รองด้วยเล่ือนแม่สะดึง เชิญหีบพระศพขึ้นไว้ในบุษบกนั้น แล้วฉุดชักไปด้วยแรง 
คชสาร เจาะก าแพงเมืองออกไปถึงทุ่งวัดโลก ก็กระท าฌาปนกิจถวายเพลิง ณ ท่ีนั้น เผาพร้อมท้ังรูป
สัตว์และวิมานท่ีทรงศพนั้นด้วย 

                                                             
๒๑ Pandhaka,พระราชทานเพลิงศพ พระพุทธพจนวราภรณ์(หลวงปู่จันทร์ กุสโล), [ ออนไลน์].

แหล่งที่มา: http//www.palungjit.org/threads/พระราชทานเพลิงศพ-พระพุทธพจนวราภรณ์-หลวงปู่จันทร์-
กุสโล.22280/. [๑๒ส.ค.๒๕๖๐]. 



๔๒ 

 

 
 

รูปท่ี ๓ ปราสาทนกหัสดีลิงค์  พระยาวิสุทธิราชเทวี พ.ศ. ๒๑๒๑๒๒ 
 

จึงเป็นธรรมเนียมในการปลงศพ เจ้าผู้ครองนครท าเช่นนี้สืบกันมา นอกจากนี้ ในต านาน
พื้นเมืองเชียงแสน ซึ่งอยู่ในต านานสิงหนวัติ ประชุมพงศาวดารภาคท่ี ๖๑ ได้กล่าวถึงการส่งสักการศพ
ของพระสงฆ์เถระผู้ใหญ่และเจ้านาย ดังนี้ 

๑. ศักราชได้ ๑๐๔๕ ตัว (พ.ศ.๒๒๒๖) ราชครูเจ้าหลวงอนิจกรรมไปแล้ว ใส่ปราสาท
ต่างลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสักการด้วยเรือพ่วงกลางแม่น้ า 

๒. ศักราชได้ ๑๐๕๐ ตัว (พ.ศ.๒๒๓๑) มหาป่าเจ้าวัดศรีไชยตนหลวง อนิจกรรมไปแล้ว
ใส่ปราสาทต่างลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสักการด้วยพ่วงแพ 

๓. ศักราชได้ ๑๐๗๙ ตัว (พ.ศ.๒๒๓๙) สมเด็จมหาปาลเจ้า วัดเชตวัน ถึงอนิจกรรมไป
แล้ว ใส่ปราสาทต่างลูกช้างเอราวัณ ส่งสักการด้วยเรือพ่วงกลางแม่น้ า 

๔.ศักราชได้ ๑๐๗๙ ตัว (พ.ศ.๒๒๖๐) เดือน ๔ มหาป่าวัดศรีดอนไชยต้นน้อย อนิจกรรม
ไป ใส่ปราสาทต่างลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสักการะ 

๕.ศักราชได้ ๑๐๘๖ ตัว (พ.ศ.๒๒๖๗) มหาสังฆราชเจ้า วัดป่าแดงหลวงตนใหญ่ 
อนิจกรรมไปแล้ว สร้างปราสาทลูกช้างเอราวัณส่งสักการะ 

๖.ศักราชได้ ๑๐๙๐ ตัว (พ.ศ.๒๒๗๑) เจ้าฟ้ายอดค าเมือง กินเมืองได้ ๔ ปี อายุ ๒๕ ก็
จุติไปแล้วสร้างปราสาทใส่รูปนกหัสดีลิงค์ แล้วส่งสักการเสีย 
 

                                                             

                          
  

 Timmy muelle, นกหัสดีลิงค์พาหนะสู่สวรรค์ความเชื่อคนล้านนา , [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

https//www.board.postjung.com/666614.html. [๑๒ส.ค.๒๕๖๐]. 

http://board.postjung.com/666614.html


๔๓ 

 

ในปัจจุบัน การท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์มีเฉพาะพระสงฆ์ มหาเถระผู้ทรงสมณะศักด์ิ 
และสูงด้วยวัยวุฒิเท่านั้น ส าหรับฆราวาสไม่เคยเห็นมีปรากฏ ดังเช่น งานศพพลตรีเจ้าราชบุตร (วงษ์
ตะวัน ณ เชียงใหม่) เจ้านายฝ่ายเหนือช้ันสูงของเชียงใหม่ เมื่อวันท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๑๖ ก็ไม่มีนก
หัสดีลิงค์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯพระราชทานโกศศพ เชิญขึ้น
ประดิษฐานบนราชรถ เคล่ือนขบวนจากคุ้มวงษ์ตะวัน(ฝ่ังตะวันออกของแม่น้ าปิง ตรงข้ามส านักงาน
เทศบาลนครเชียงใหม่) ไปสู่เมรุช่ัวคราววัดสวนดอกประเพณีงานศพของประชาชนท่ัวไปในปัจจุบัน ไม่
มีนกหัสดีลิงค์มาเกี่ยวข้อง มีเพียงแต่การวางหีบศพไว้บนปราสาทท่ีตกแต่งอย่างวิจิตรงดงาม ลากจูงไป
กระท าฌาปนกิจ ณ ฌาปนสถาน 

ความเช่ือถือของคนล้านนาในพิธีศพพระเถระ วัฒนธรรมของคนล้านนาเกี่ยวกับพิธีศพ
นั้น เป็นความเช่ือท่ีฝังรากลึกในวิถีชีวิตของคนเมืองมานานนับหลายร้อยปี เมื่อมีคนตายจะต้องจัดงาน
ศพขึ้นเพื่อเป็นการไว้อาลัย แก่คนตายอย่างสมเกียรติ พิธีศพของคนล้านนาจะแตกต่างจากภาคอื่น คือ
การจัดแต่งปราสาทศพ ประดับประดาด้วยดอกไม้สดหรือแห้งหลอดไฟระยิบระยับให้ดูแลสวยงาม 
ส าหรับนัยว่าเพื่อเป็นการยกย่องผู้ตายให้ข้ึนไปสู่สวรรค์ช้ันฟ้า 

พิธีศพของพระเถระผู้สูงด้วยวัยวุฒิและทรงสมณะศักด์ิ จะได้รับความสนใจเป็นพิเศษ 
ปราสาทใส่ศพของพระเถระชาวล้านนาจะยิ่งใหญ่ไม่แพ้ปราสาทศพของบรรดาเจ้านายฝ่ายเหนือ ตาม
คติความเช่ือโบราณของคนล้านนา พระเถระและเจ้านายได้รับการยกย่องในสังคมว่าเป็นชนช้ันสูง 
เมื่อมรณภาพหรือส้ินชีพไปแล้ว จะไปจุติในภพท่ีสูงกว่า หรือเป็นเทพสถิตในสรวงสวรรค์ช้ันต่างๆ บน
เขาพระสุเมรุ อันเป็นความเช่ือท่ีเกิดขึ้นจากความเช่ือระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ผสมกัน 

ตามประเพณีท่ีท ากันมาแต่โบราณ งานศพของพระสงฆ์จะมีการท าบุญท าทานกันอย่าง
ใหญ่โต มีมหรสพและการละเล่นเพื่อลดความวังเวงหรือโศกเศร้า โดยเฉพาะปราสาทศพ ได้รับการ
ตกแต่งประดับประดาอย่างสวยงามอลังการซึ่งท าเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ ถือว่าเป็นพาหนะของผู้มีบุญ
หนักศักดิ์ใหญ่เท่านั้น 
 

 
 
 
 



๔๔ 

 

 
 

รูปท่ี ๔ ขบวนชาวบ้านลากปราสาทนกหัสดีลิงค์ไปสู่ฌาปนสถาน๒๓ 
 

การประดับประดาปราสาทศพของพระ ดูจะหรูหราและใหญ่โตมากกว่าของคนท่ัวไป 
โดยเฉพาะพระท่ีมีอายุพรรษามากๆ หรือพระท่ีทรงสมณศักด์ิช้ันสูงๆ เป็นท่ีเคารพนับถือของศรัทธา
สาธุชน ก็จะจัดงานยิ่งใหญ่มากขึ้น จะนิยมเก็บศพไว้จนถึงหน้าแล้ง หรือช่วงท่ีไม่มีฝนตก ราวเดือน 
พฤศจิกายน – เมษายน การสร้างเมรุศพนั้นประกอบด้วยไม้จริงเป็นพื้น มีฐานต้ังอยู่บนนกหัสดีลิงค์ 
ศรัทธาชาวบ้านจะชักลากไปสู่ฌาปนสถาน มีฆ้องกลองแห่ตามขบวน มีคนตีกังสดาล (ปาน) เดินไปตี
ไปตามขบวนจนกว่าจะถึงฌาปนสถานน่าสังเกตอีกอย่างก็คือ ปราสาทนกหัสดีลิงค์ของศพพระสงฆ์จะ
มีเสาไม้ไผ่ขนาดใหญ่ สูง (ไม้ซาง) ๔ ต้น ปัก ๔ มุมของปราสาท ข้างบนใช้ผ้าจีวรหรือผ้าสังฆาฏิของผู้
มรณภาพขึงเป็นเพดาน นักปราชญ์โบราณท่านกล่าวว่า มีความหมายหลายประการ 

ประการท่ี ๑ สมัยโบราณ ไม่มีถนนหนทาง ภูมิประเทศเป็นป่าเขารกทึบ ต้นไม้สูง ท่ีท า
ไว้เช่นก็เพื่อให้ผู้เดินทางไปร่วมงานเห็นเด่นชัด ดังเช่นเราเห็นป้ายสถานีบริการน้ ามันในปัจจุบัน 

ประการท่ี ๒ นักปราชญ์ท่านกล่าวว่า ร่างกายของคนเราประกอบขึ้นด้วยธาตุ ๔ มี ดิน 
น้ า ลม ไฟ เมื่อเกิดมาแล้วก็ต้องแตกสลายไปในท่ีสุด เพื่อให้ผู้ร่วมงานน าไปคิดปลงอนิจจัง เมื่อคราว
ตายมาถึงตนเอง 

ประการท่ี ๓ เป็นเครื่องหมายแสดงว่า พระสงฆ์เป็นผู้ประกอบด้วยจตุรปาริสุทธิศีล (ศีล
เป็นเหตุให้บริสุทธิ์ ๔ อย่าง) มีส ารวมในพระปาฏิโมกข์ ส ารวมในอินทรีย์ ท้ัง ๖ คือ ตา หู จมูก ล้ิน 

                                                             

                          
๒๓ Timmy muelle, นกหัสดีลิงค์พาหนะสู่สวรรค์ความเชื่อคนล้านนา , [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

https//www.board.postjung.com/666614.html. [๑๒ส.ค.๒๕๖๐]. 
 

http://board.postjung.com/666614.html


๔๕ 

 

กาย ใจ เล้ียงชีพในทางท่ีชอบและการพิจารณาก่อนบริโภคปัจจัย ๔ คือ เครื่องนุ่งห่ม อาหาร ท่ีอยู่
อาศัย ยารักษาโรค 

ส าหรับวัดท่ีมีพื้นท่ีกว้างขวาง หรือบริเวณทุ่งนาท่ีอยู่ใกล้วัด จะท าปราสาทนกหัสดีลิงค์
ไว้ในบริเวณนั้น เผาตรงนั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งวันฌาปนกิจศพ หรือพระราชทานเพลิงศพ จะมีศรัทธา
ประชาชนผู้ท่ีเคารพนับถือมาร่วมท าบุญอย่างมากมาย ผู้มีจิตศรัทธาน าน้ าด่ืม อาหาร ของหวาน ต้ัง
โรงทานเล้ียงผู้มาร่วมงานอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง ชาวล้านนาถือว่า การมีส่วนร่วมในงานศพของพระ
เถระจะได้บุญกุศลมาก เป็นวัฒนธรรมความเช่ือถือท่ีถูกถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งไม่มีชนกลุ่มใด
ของประเทศเสมอเหมือน นอกจากบนผืนแผ่นดินล้านนานี้เท่านั้น๒๔ 
                ๕. ลักษณะของประติมากรรมรูปตัวมอมต่อการรับรู้ที่เก่ียวข้องกับคติความเชื่อของ
ชาวบ้านล้านนา 

มีการรับรู้ระหว่างความสัมพันธ์ของลักษณะของประติมากรรมรูปตัวมอม และความ
เข้าใจเกี่ยวกับคติความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องตัวมอม ดังนี้๒๕ 
                ๑. คติความเช่ือท่ีเกี่ยวกับตัวมอมน าสารไปยังปัชชุนนเทวบุตรการรับรู้ทางคติความเช่ือท่ี
เกี่ยวกับตัวมอมน าสารไปยังปัชชุนนเทวบุตร มีคนส่วนน้อยรับรู้ว่า มีการใช้ตัวมอม ในพิธีกรรมแห่ตัว
มอมขอฝนต่อปัชชุนนเทวบุตร ในขณะท่ีส่วนใหญ่ไม่ทราบเกี่ยวกับการใช้ตัวมอม ในพิธีกรรมแห่ตัว
มอมขอฝนสภาพแวดล้อม และการเปล่ียนแปลงของสังคมท าให้พิธีกรรมแห่ตัวมอมขอฝนไม่ปรากฏให้
เห็นในปัจจุบัน 
                ๒. ตัวมอมลักษณะหมอบเฝ้าหน้าอาคาร ต่อคติความเช่ือท่ีเกี่ยวกับตัวมอมเป็นผู้พิทักษ์
ดูแลวัด คติความเช่ือท่ีเกี่ยวกับตัวมอมเป็นผู้เฝ้าพิทักษ์ และดูแลวัด มีการสร้างประติมากรรมรูปตัว
มอมไว้หน้าทางเข้าวัด อาทิ บันได ซุ้มประตู หน้าต่าง ซุ้มโขงพระ เพื่อท าหน้าท่ีเสมือนทวารบาล คอย
พิทักษ์ไม่ให้ส่ิงช่ัวร้ายผ่านเข้าไปในสถานท่ีท่ีชาวบ้านเช่ือว่าเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์  

ชาวล้านนารับเอาพุทธศาสนานิกายเถรวาทลังกาวงศ์ ผสานกับความเช่ือทางไสยศาสตร์
อันเป็นความเช่ือด้ังเดิมท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีในการด าเนินชีวิต และความเป็นอยู่อันเป็นส่วนหนึ่งของ
ชีวิตประจ าวันตัวอย่างเช่นความเช่ือในการเคารพส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีเกี่ยวข้องกับภูเขา ป่า แหล่งน้ า แม่น้ า
หรือพิธีเล้ียงผีปู่แสะย่าแสะท่ีถือว่าเป็นอารักษ์รักษาเมืองเชียงใหม่ โดยมีการสักการบูชา สืบต่อกันมา
จนกลายเป็นประเพณีและถ่ายทอดให้แก่ลูกหลานปรากฏในรูปแบบคติความเช่ือท่ีสอดคล้องกับระบบ
                                                             

๒๔ ชมรมมรดกล้านนา - สืบสานภูมิล้านนา ร่วมพัฒนาสู่สากลโลก, นกหัสดีลิงค์, [ออนไลน์]. 
แหล่งที่มา: http://board.postjung.com. [๑๒ มกราคม ๒๕๖๐]. 

๒๕ คมเนตร เชษฐพัฒนวนิช, ความเชื่อพื้นบ้านล้านนา, (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๐), 
หน้า ๑๙-๒๒. 
 



๔๖ 

 

อุดมการณ์ของสังคม และวิถีการด าเนินชีวิตทางสังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และภูมิ
ปัญญาของท้องถิ่นนั้นด้วยเหตุนี้ ศิลปกรรมล้านนาท่ีปรากฏจึงเกิดจากแรงบันดาลใจ ความเล่ือมใส
ศรัทธาระหว่างพุทธศาสนิกชนท่ีมีต่อพุทธศาสนา ท้ังยังสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี วิถีชีวิตความคิดและความเช่ือของชาวล้านนาในแต่ละช่วงสมัย ถ่ายทอดส่ิงเหล่านี้ออกมาให้
เห็นเป็นรูปธรรมโดยช่าง หรือสล่าล้านนา ผ่านงานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม และ
ประณีตศิลป์ ซึ่งล้วนได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาท้ังส้ิน 

สัตว์หิมพานต์ชนิดหนึ่งท่ีมีลักษณะโดดเด่นมักปรากฏคู่กับวัดและวิถีชีวิตของชาวล้านนา 
เรียกว่า “ตัวมอม” ตัวมอม เป็นสัตว์ในจินตนาการท่ีช่างหรือสล่าล้านนา ใช้เรียกสัตว์ในอุดมคติท่ีไม่มี
ตัวตนอยู่จริงปรากฏอยู่เฉพาะในคติความเช่ือของชาวบ้าน และงานศิลปกรรมล้านนา มักปรากฏอยู่ใน
ลักษณะของงานประติมากรรมประดับเฉพาะตามวัดของทางภาคเหนือตอนบนเท่านั้น โดยเฉพาะวัด
ในจังหวัดเชียงใหม่ท่ีอดีตเป็นศูนย์กลางความรุ่งเรืองของอาณาจักรล้านนา อุดม รุ่งเรืองศรี
(๒๕๔๒,๓๗-๔๒) ได้อธิบายลักษณะเกี่ยวกับตัวมอมว่า มีลักษณะรูปสัตว์ครึ่งลิงครึ่งเสือ มีแขนยาว ตัว
ด า บ้างว่าคล้ายสุนัขพันธุ์ปักกิ่ง บางแห่งแปลว่าเสือด า ในงานประติมากรรมของชาวล้านนาจะปรากฏ
ประติมากรรมรูปตัวมอมประดับอยู่บริเวณราวบันไดตามหน้าแหนบ รอยต่อคอสอง บนเครื่องหลังคา 
หน้าบัน ซุ้มประตูโขงซุ้มวิหาร ซุ้มประตูทางเข้า บานประตูท้องไม้ โก่งค้ิว ต้นเสา และบริเวณภายใน
ของวิหาร อุโบสถ เจดีย์ อาคารอื่นภายในวัด จากการสัมภาษณ์พรเทพ เทศทอง (๒๕๕๒ตุลาคม
๒๕๑๖) กล่าวว่า ในอดีตตัวมอมยังใช้ในการประกอบพิธีกรรมการแห่ขอฝนโดยการใช้ตัวมอมท่ีแกะ
จากไม้แห่ไปรอบชุมชน ในช่วงต้นฤดูฝนประมาณเดือนมิถุนายน ถึงเดือนกรกฎาคมของทุกปี 

ตัวมอมยังปรากฏในลักษณะของลายสักยันต์ “ตัวมอม” บนร่างกายของผู้สูงอายุบางคน
ในแถบภาคเหนือ และอีสาน โดยมักจะสักลวดลายรูปสัตว์ที่มีอานุภาพ ดุร้าย และสง่างาม อาทิ เสือ งู 
หนุมานมังกร มอม หรือสิงโต จากการศึกษาจะสังเกตว่า กลุ่มชาติพันธ์ชาวไทยใหญ่ ไทยล้ือ ไทยเขิน 
นอกจากจะนิยมการสักเป็นอักขระคาถา รูปยันต์ รูปสัตว์ชนิดต่างๆแล้ว ยังนิยมสักเป็นรูปตัวมอม ซึ่ง
หากพิจารณาถึงลักษณะตัวมอมนี้ในแต่ละกลุ่มชน จะพบว่ามีความแตกต่างกันมีลักษณะเฉพาะของ
แต่ละกลุ่มชน แต่ท่ีคล้ายกันคือจะปรากฏเป็นสัตว์ส่ีเท้า มีนิสัยดุร้าย มีลักษณะทางกายภาพคล้ายสิงห์ 
 



๔๗ 

 

 
 
รูปท่ี ๕ ประติมากรรมตัวมอม วัดพระธาตุดอยตุง จ.เชียงราย 

 
ลายสักท่ีนิยมสักในอดีต ว่ากลุ่มชนมักนิยมสักเป็นรูปมอม ซึ่งได้แก่ กาฬราชสีห์ หรือ 

สิงห์ด า ซึ่งสอดคล้องกับ อุดม รุ่งเรืองศรีได้ให้ความหมาย ตัวมอม ว่าบางแห่งแปลว่าเสือด า ตามความ
เช่ือลัทธิพราหมณ์ถือว่าตัวมอมเป็นสัตว์ที่มีอิทธิฤทธิ์มากแข็งแรงอวตารลงมาเพื่อปราบยุคเข็ญ หรือใน
กลุ่มไทยพวน ท่ีมักจะสักลายม้าม มีลักษณะคล้ายตัวมอม แต่ตัวจะใหญ่กว่า โดยท่ีต้นขาบนสุดจะสัก
ลายม้าม โดยรอบจากนั้นต่ าลงมาจะสักเป็นลายนก ถัดลงมาก็จะสักรอบขาโดยแบ่งออกเป็น ๖ แนว 
จะสักลายตัวมอม สันนิษฐานว่า ตัวมอม ตามความเช่ือของกลุ่มชนเป็นช่ือเรียกสัตว์ในอุดมคติของ
กลุ่มชนท่ีนิยมการสัก โดยมีความเช่ือว่า ตัวมอม เป็นสัตว์ของเทพช้ันสูง มีอ านาจอิทธิฤทธิ์อวตารลง
มาเป็นตัวมอมเพื่อช่วยเหลือมนุษย์๒๖ 

ในเอกสารโบราณของล้านนาท่ีเกี่ยวกับปูชนียวัตถุ และประเพณีบูชา มีการกล่าวถึง ตัว
มอมในนิทานท่ีว่าด้วยก าเนิดเสาอินทขิล ( Myth of Origin ) หรือเสาหลักเมืองเชียงใหม่ ซึ่งเป็น
นิทานเรื่องเล่าเกี่ยวกับเสาอินทขิลท่ีแต่งขึ้นกล่าวถึงเรื่องราวก่อนท่ีพญามังรายจะมาต้ังเมืองเชียงใหม่
ขึ้นบริเวณนี้มีชาวลัวะอาศัยอยู่ก่อนแล้ว ซึ่งการตั้งเสาหลักเมืองอาจจะไม่ได้ปฏิบัติกันจริง เพียงแต่เป็น
การสร้างวรรณกรรมหรือเรื่องราวสนับสนุนท่ีจะให้ชาวเมือง ชุมชน เกิดความศรัทธาเล่ือมใสต่อส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์จึงมีการสร้างนิทานเกี่ยวกับเสาอินทขิลขึ้นมา ในบรรดาส่ิงมีชีวิตท่ีกล่าวถึงนั้น ปรากฏช่ือของ
ตัวมอมรวมอยู่ในส่ิงมีชีวิตท่ีมีอยู่จริง อาทิแรด ช้าง ม้า วัว ควาย เป็ด ไก่ หมู หมา ราชสีห์ (สิงห์โต) 
แมว มอม กวาง ฟานละมั่ง ตาแน้ เลียงผา แพะ ลวา ลิง ค่าง ชะนี เป็นต้น 

                                                             
๒๖ ประเทิน มหาขันธ์, ศิลปะการสักลาย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียร์สโตร์, ๒๕๓๔), หน้า ๕๐. 



๔๘ 

 

ตัวมอมยังปรากฏอยู่ในวรรณกรรมเรื่องเล่าในวรรณกรรมพื้นบ้านประเภทมุขปาฐะมหา
กาพย์ท้าวฮุ่งท้าวเจืองนักวิชาการ ปราชญ์ผู้รู้ หลายท่านได้อธิบายถึงตัวมอมสรุปได้ว่า ตัวมอมเป็น
สัตว์ในอุดมคติปรากฏรูปร่างผสมระหว่างสัตว์ท่ีมีลักษณะดุร้ายน่าเกรงขาม สง่างาม มีอานุภาพ ซึ่ง
อาจผสมระหว่างราชสีห์ผสมมังกร ครึ่งลิงครึ่งเสือ มีแขนยาว หรือรูปครึ่งแมวครึ่งเสือ เป็นต้น ตัวมอม
นั้นเป็นสัตว์ในจินตนาการท่ีมีลักษณะมีรูปร่างหน้าตาแตกต่างกันตามแต่ทักษะ ประสบการณ์ และ
จินตนาการของช่างท่ีต้องการจะส่ือสะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และ
วัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่นลักษณะโดยท่ัวไปของตัวมอมในศิลปกรรมล้านนามักอยู่ในท่าทาง
เคล่ือนไหว อาทิ สง่าด่ังราชสีห์ หมอบกระโจน วิ่งวนเป็นวงกลม หยอกเล่นเป็นคู่ หรือ เหาะ 
นอกจากนี้ยังพบประติมากรรมตัวมอม นิยมประดับอยู่ตามวัด ท้ังแบบลักษณะประติมากรรมลอยตัว 
นูนสูง และนูนต่ า มักปรากฏให้ เห็นในรูปของส่วนประกอบในลวดลายประดับวัด รูปแบบศิลปกรรม
บางแห่งปรากฏรูปเทวดายืนบนหลังมอม หรือยืนเอาเท้าข้างหนึ่งเหยียบลงบนศีรษะ หรือหลังของตัว
มอม ซึ่งอาจหมายถึงเทวดาปัชชุนนะซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งฝนตามความเช่ือในสมัยก่อน โดยเมื่อใน
หมู่บ้านเกิดฝนแล้ง ชาวบ้านจะน าเอาตัวมอมท่ีแกะจากไม้ทาสีมารวมกัน แล้วแห่ไปรอบหมู่บ้าน โดย
เช่ือว่าตัวมอมจะบันดาลให้ฝนตกได้ 

ประติมากรรมรูปตัวมอมจะได้รับการบูรณะ ปั้นขึ้นใหม่โดยช่างท่ีเป็นคนในพื้นท่ี 
เช่นเดียวกับการบูรณปฏิสังขรณ์อาคาร วัด ท่ีนับวันวัฒนธรรม และรูปลักษณ์ศิลปะแบบล้านนาจะลด
ความนิยมลง และถูกแทนท่ีด้วยคตินิยมแบบภาคกลาง เช่น การบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระธาตุล าปาง
หลวงในปี พ.ศ.๒๔๖๖ ว่าการบูรณะในครั้งนั้นได้ท าให้อาคารภายในวัดมีลักษณะท่ีแตกต่างไปจากเดิม
ท่ีเป็นศิลปะแบบล้านนาแต่จะเป็นแบบไทยภาคกลาง พบว่าเมื่อมีการบูรณะปฏิสังขรณ์วัด มักจะมีการ
บูรณะประติมากรรมท่ีประดับอยู่ภายในวัดด้วย โดยการบูรณะนั้นมักจะมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบ 
ลักษณะของตัวประติมากรรม ประกอบกับการถูกท าลายโดยธรรมชาติ และมนุษย์ ในปัจจุบันรูปตัว
มอมเกือบสูญหายหมดส้ิน ในอนาคตอาจไม่หลงเหลือรูปแบบ ลักษณะเดิมของประติมากรรมตัวมอม
ปรากฏให้คนรุ่นหลังได้เห็น 

ประติมากรรมรูปตัวมอม เป็นพุทธศิลป์ ท่ีมีเอกลักษณ์บอกเล่าถึงความเคารพศรัทธา 
คติความเช่ือท่ีบรรพบุรุษชาวล้านนามีต่อพระพุทธศาสนา ด้วยเหตุผลดังกล่าวนี้ จึงเป็นแรงบันดาลใจ
ส าคัญท่ีท าให้ผู้วิจัยศึกษาอิทธิพลของคติชาวบ้านล้านนาท่ีปรากฏผ่านประติมากรรมรูปตัวมอม ใน๘
จังหวัดภาคเหนือของประเทศไทยอันได้แก่ จังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ น่าน พะเยา แพร่ แม่ฮ่องสอน 
ล าปาง และล าพูน เพื่อท่ีจะอธิบายถึงลักษณะทางเนื้อหา ท่ีเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของคติชาวบ้านท่ีมีผล
ต่อการสร้างสรรค์งานประติมากรรมรูปตัวมอม อีกท้ังลักษณะ บทบาทหน้าท่ี แนวคิด ความเป็นมา ใน
งานประติมากรรมรูปตัวมอม อันเป็นศิลปกรรม ท่ีมีเอกลักษณ์ และปรากฏเฉพาะตามวัดทาง
ภาคเหนือตอนบนเท่านั้น 



๔๙ 

 

 

 
 

รูปท่ี ๖ ตัวมอม ประดับฐานเจดีย์วัดผาลาด จ.เชียงใหม่ 
 

 “โครงท้าวฮุ่งขุนเจือง” มอมเป็นสัตว์ในต านานท่ีมีรูปร่างคล้ายแมวผสมสิงโต มอมเป็น
พาหนะของเทพปัชชุนนะเทวบุตร ซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งฝนตามคติความเช่ือของคนล้านนา เราสามารถ
พบเห็นมอมได้ตามบันไดวัดหรือตามศาสนสถานทางแถบล้านนา  จากการให้ค าอธิบายความของ
หลายๆท่ี ท าให้เราเห็นถึงความแตกต่างด้านความคิดและขัดกันในด้านความรู้สึก กล่าวคือในภาค
อีสานถึงบทบาทของมอมจะมีไม่มากแต่กับค าพูดท่ีว่า  “สิงห์มอม” กับมามีบทบาทในด้านเป็น ช่ือ
เรียก ท่ีคนท่ัวไปรู้สึกคุ้นเคย แต่เมื่อเราย้อนมาดูท่ีแผ่นดินล้านนาซึ่งเน้นให้ความส าคัญกับมอม พร้อม
กั บอ ธิ บ า ย ลั กษณะว่ า  ม อม เ ป็ น สั ตว์ ค รึ่ ง เ สื อ ครึ่ ง ลิ ง  แ ต่ ก็ ไ ม่ เ รี ย ก  “เ สื อ มอม ” ก ลั บ
เรียกว่า “มอม” หรือ “สิงห์มอม” และถ้าเราไล่ลงมายังภาคกลางจรดภาคตะวันออก การหาคนท่ีจะ
เข้าใจว่ามอมคืออะไรค่อนข้างจะล าบาก ยิ่งภาคใต้แล้วแทบจะไม่ใช่ดินแดนอิทธิพลของมอม๒๗ 

เรื่องของค่านิยมหรือทัศนคติก็สามารถน ามาวัด “ความเป็นอัตลักษณ์” ของคนในพื้นท่ี
ได้ ดังนั้นในเรื่องของการพ้องกันในด้านลักษณะหรือช่ือเรียก มันจึงไม่สามารถอธิบายความทางด้าน
วิชาการได้ชัดเจนนัก แต่เช่ือว่าความเป็นไทย  วัฒนธรรมไทย มันมีจุดท่ีท าให้เราสามารถอยู่ร่วมกัน
หรือสามารถอธิบายในเรื่องท่ียากๆ ให้เข้าใจได้อย่างไม่ต้องมานั่งโต้เถียงกัน คนไทยโดยส่วนมากมักจะ
เคยผ่านหูกับค าว่า “ไตรภูมิพระร่วง” หรือ “ป่าหิมพานต์” ท้ังสองค านี้ล้วนน ามาซึ่งจินตนาการใน

                                                             
๒๗ วอลเดมาร์  ซีซเลอร์, “พุทธศิลป์ล้านนา”, คิวเซประทีป, ปีที่ ๘๐ ฉบับที่ ๙ (มกราคม ๒๕๒๙): 

๖๗. 
 



๕๐ 

 

การสร้างประติมากรรมโดยเฉพาะประติมากรรมรูปสัตว์  กล่าวคือสัตว์ท่ีมนุษย์น ามาสร้างเป็นรูป
เหมือนนั้นจะมีท้ังสัตว์ท่ีมีตัวตนอยู่จริงและสัตว์ท่ีไม่มีตัวตนอยู่เลย   จะว่าไปแล้วผมคิดว่าคนไทย
ฉลาดในการจัดกลุ่ม หากว่าเป็นสัตว์ท่ีมีตัวตนอยู่จริงก็ไม่มีปัญหาอะไร แต่ถ้าไม่มีตัวตนอยู่จริงระบบ
ความเช่ือและคตินิยมของคนไทยจะน าเอาสัตว์เหล่านี้ไปรวมอยู่ในป่าหิมพานต์ ซึ่งป่าหิมพานต์ตาม
ความเช่ือคือท่ีอยู่อาศัยของบรรดาสัตว์ลูกผสม เช่น บัณฑุราชสีห์ ไกรสรนาคา มอม ฯลฯ หากว่าเป็น
คน ก็จะเป็นคนจ าพวกท่ีมีฤทธิ์ มีเดช มีคาถาอาคมเหนือมนุษย์ปกติ เช่นพวกคนธรรพ์ นักสิทธิ
วิทยา ฯลฯ เราอาจอธิบายความได้ง่ายๆว่า พวกท่ีอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์คือ  “พวกท่ีสวรรค์อยู่ไม่
ไกลแต่ก็ยังไปไม่ถึง ครั้นจะลงมาอยู่ในโลกมนุษย์ก็ดูจะไม่สมศักดิ์ศรีเอาเสียเลย”    

ดังนั้นไม่ว่าคนหรือสัตว์ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์จึงอยู่ในอารมณ์ท่ีสามารถสร้างท้ังบุญ
และบาปได้ตลอดเวลา ในเรื่องของความเช่ือ ความศรัทธาท าให้เราต้องชมเชยภูมิความรู้ของคนในยุค
โบราณท่ีสามารถน าเอาความเช่ือ ความศรัทธามาผูกเข้ากับรูปสัตว์เพื่อให้เกิดผลทางด้านจิตใจ  และ
ด้วยเหตุท่ีมอมเป็นสัตว์ป่าหิมพานต์ ท่ีมีรูปลักษณ์องอาจผ่ึงผายราวราชสีห์ แข็งแกร่งดังเสือ นิ่มนวล
เหมือนแมวและแคล้วคล่องว่องไวดุจลิง 

“มอม” จึงถูกน าขึ้นมาผูกเข้ากับอักขระเลขยันต์เพื่อให้ส่งผลด้านคงกระพัน มหาอ านาจ 
ได้อธิบายไปข้างต้นว่าดินแดนล้านนาคือเขตอิทธิพลของมอม ดังนั้นจึงไม่แปลกว่ารอยสักยันต์รูปมอม 
จึงกระจุกอยู่เฉพาะในเขตภาคเหนือตอนบนและกระจายอยู่ในกลุ่มคนล้านนา รวมไปถึงชนชาวไทย
บางกลุ่มเท่านั้น ว่ากันว่าด้วยความท่ีมอมเป็นสัตว์ท่ีมีอ านาจมาก ท าให้มอมมีความหยิ่งล าพอง ด้วย
คุณสมบัติเฉพาะตัวที่ไม่ดีเหล่านี้จึงฉุดให้มอมไม่สามารถบรรลุธรรมก้าวสู่ความหลุดพ้น 

คนล้านนาจึงได้น าเอารูปประติมากรรมมอม มาต้ังไว้บริเวณทางขึ้นหรือทางเข้าโบสถ์ 
วิหาร ศาลา ฯลฯ ท้ังนี้เพื่อเป็นอนุสติให้คนเรามีจิตส านึกลดความมีอคติและมุ่งปฏิบัติธรรมเพื่อให้
ตนเองหลุดพ้น ตามหลักของพระพุทธศาสนา สุระณันตุ  โภนโต  ปัชชุนนะเทโวข้าแต่เทพไธ้  ตนเปน
ใหญ่แก่เทวาเป็นเจ้าแก่เฆมะธาราฟากฟ้ากาละบัดนี้ก็เป็นระดูวัสสา  อันควรมีน้ าฟ้าสายฝนหยาดตก
จากบนสู่ลุ่มใต้ ชุ่มเย็นแก่มวลหมู่ไม้รุกขาบัดนี้นา โขงชมพูนั้นก็ขาดกล้ันสายฝนน้ าจากพายบนบ่ตกลุ่ม
ใต้ 

ว่ากันว่าเมื่อถึงฤดูฝนซึ่งเป็นช่วงท่ีชาวนาจะเริ่มท านา หากฝนฟ้าไม่ตกต้องตามฤดูกาล 
ชาวล้านนาจะมีคติความเช่ือในเรื่องของการบวงสรวงเทพเจ้าท่ีช่ือว่า “ปัชชุนเทวบุตร” ซึ่งเป็นเทพเจ้า
แห่งฟ้าฝน สถิต ณ สรวงสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา ทรง “มอม” เป็นสัตว์พาหนะ  



๕๑ 

 

ปัชชุนนะ แปลว่า “เมฆฝน” ผู้ท่ีครองเมฆ ก็คือผู้ท่ีครองฝน ด้วยฝนเกิดจากเมฆ ท าให้
เทพปัชชุนนะ มีบทบาทส าคัญในการร้องขอฝน เมื่อบ้านเมืองขาดน้ าฟ้าในการท านา  แม้แต่
พระพุทธเจ้าในกาลเสวยพระชาติเป็นพญาปลาช่อน ก็ยังได้ร้องขอฝนต่อเทพปัชชุนนะ๒๘ 

ปัชชุนนเทพ ท่านจงค ารณค ารามให้ฝนตกมาท าลายขุมทรัพย์ของฝูงกา ท าฝูงกาให้
ได้รับความเศร้าโศก และช่วยปลดเปล้ืองข้าพเจ้าและหมู่ญาติ ให้พ้นจากความเศร้าโศกเถิดด้วยความ
ไม่แน่นอนใจว่า “ข้าว” จะได้ผลดีหรือไม่ อ านาจลึกลับและความเช่ือท่ีจะช่วยบันดาลให้เกิดความ
อุดมสมบูรณ์ จึงถูกตอบสนองผ่านพิธีกรรมแห่งท้องทุ่ง  สาธุการ ยกมือหว่านไหว้ พุทะเทพไท้ต๋น
สัพพัญญู ชุมหมู่ข้าตู่ตกแต่งแป๋งสร้าง บอกไฟขึ้นก๊างจิเป็นบูชา หื้อหันกับต๋า ขึ้นปล๋อมเมฆฟ้า บ่าว
สาวแหวหน้า ต๋าปอมือบัว เสียงไหว้ดังรัว ปานดอยจะปิ๊น ฮ้าวสาวท่าวด้ินสลบไสล ยอดสายใจ๋ ฝอ
ด้วยเน้อเจ้า หากแม้ใกล้ฤดูกาลท านายามใด ล าน าบทสวดท่ีถือปฏิบัติทุกปี ก็หวนกลับดังก้องทุ่งนา
เพื่ออ้อนวอนขอน้ าฟ้าอีกครั้งหนึ่ง ส่ิงส าคัญในการท านาท่ีชาวนานึกถึงคือ “น้ า” กล่าวคือเมื่อใกล้ฤดู
ท านาหนใด หากท้องฟ้ายังไร้ฝน ชาวบ้านจะเริ่มบอกกล่าวขอฝนกับอ านาจความศักด์ิสิทธิ์
ของ “ปัชชุนเทวบุตร”ผ่านทาง “มอม” เพื่อเป็นการย้ าถึงความมั่นใจว่าการบอกกล่าวครั้งนี้ปัชชุนเทว
บุตรต้องได้รับแน่ 

พิธีกรรมในการขอฝนจากมอม เริ่มจากชาวบ้านจะแห่มอมไปตามท้องถนน ระหว่างทาง
ท่ีแห่มอม ชาวบ้านข้างทางจะร่วมปะพรมน้ าให้กับมอมและคนท่ีร่วมในพิธี ด้วยความเช่ือท่ีว่าหากพวก
เขาเซ่นไหว้มอมแล้ว มอมจะน าความเดือดร้อนของชาวบ้านไปบอกกล่าวแก่  “ปัชชุนนะเทว
บุตร” เพื่อบันดาลให้ฝนฟ้าตกลงมาให้ความชุ่มฉ่ าแก่ชาวบ้าน๒๙ 

 
 

                                                             
๒๘ จุลจันทร์ นันทมาลา, “ของดีของงาม ตามภูมิปัญญาไทย”, สกุลไทย, ปีที่ ๔๙ ฉบับที่ ๒๕๑๒,

(ธันวาคม ๒๕๔๕): ๓๔-๓๕. 
 

๒๙ เมียงซอ คีรีมัญจา, ข้าวบนแผ่นดินกลายเป็นอื่น, (กรุงเทพมหานคร: เดือนตุลาคม, ๒๕๕๖), 
หน้า ๒๔-๒๕. 



 
บทที่ ๔ 

ศึกษาวิเคราะห์คติความเชื่อเรื่องปา่หมิพานต์ที่มีอิทธิพล 
ต่องานพุทธศิลป์ล้านนา 

 

๔.๑ คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานจิตรกรรมล้านนา 
งานจิตรกรรมฝาผนังล้านนาในช่วงราชวงศ์มังราย ถึงช่วง พ.ศ.๒๓๑๗ เป็นงานท่ี

หลงเหลือจากการบูรณปฏิสังขรณ์ ซึ่งมีเหลืออยู่ไม่มากนัก จากหลักฐานท่ีพบงานจิตรกรรมในช่วง
ดังกล่าวมีความหลากหลายและพบกระจัดกระจายอยู่ตามพื้นท่ีจังหวัดต่างๆ ผลงานจิตรกรรมสามารถ
แบ่งตามรูปแบบและเรื่องราวของภาพที่ปรากฏ ดังนี้  

๑.ภาพอดีตพุทธเจ้า ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดพบในกรุวัดอุโมงค์เถรจันทร์ มีลักษณะเด่นคือการเขียน
ภาพลายเส้นพระอดีตพุทธเจ้า เรียงไปตามล้าดับเป็นภาพซ้้ากันไป โดยส่วนใหญ่นิยมจ้านวน ๒๘ 
พระองค์ จิตรกรรมท่ีเป็นภาพลายทองนิยมใช้สีแดงหรือสีด้าเป็นพื้นหลัง เช่นท่ี ต้าแหน่งแผงแลคอ
สองของวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุล้าปางหลวง แผงคอสองวิหารวัดปงยางคก และผนังด้านหลังพระ
ประธานวิหารวัดไหล่หิน จังหวัดล้าปาง เป็นต้น 

๒.ภาพต้นโพธิ์  เป็นภาพเขียนท่ีมีต้าแหน่งท่ีแน่นอน คือ ด้านหลังพระประธาน เป็น
สัญลักษณ์แห่งการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ตัวอย่างภาพจิตรกรรมต้นโพธิ์ท่ีเขียนขึ้นในวิหารท่ีเก่าแก่ 
เช่น วิหารน้้าแต้ม วัดพระธาตุล้าปางหลวง วิหารวัดไหล่หิน วิหารวัดปงยางคก จ.ล้าปาง เป็นต้น 

๓.ภาพพุทธประวัติ  เป็นภาพเล่าเรื่องประกอบพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า โดยมากเริ่ม
ต้ังแต่พระพุทธมารดาทรงสุบินนิมิต และต่อด้วยพุทธประวัติตอนส้าคัญตอนต่างๆจนถึงภาพทรงดับ
ขันธปรินิพพาน ซึ่งแต่ละตอนแสดงถึงการบ้าเพ็ญเพียรบารมีและสอดแทรกพระธรรมค้าสอน 
ก่อให้เกิดความศรัทธาน้อมน้าไปประพฤติปฏิบัติเพื่อสู่ทางพ้นทุกข์ต่อไป 

๔. ภาพชาดก โดยส่วนใหญ่นิยมเขียนภาพทศชาติชาดก และพระเวสสันดรชาดก 
เรียงล้าดับเรื่องราวตั้งแต่เมื่อเสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์ อันเป็นเหตุท่ีท้าให้พระพุทธองค์ทรงตรัสรู้ 
เพื่อให้พุทธศาสนิกชนได้น้อมน้าเป็นแบบอย่างในการด้ารงชีวิต  

๕.ลวดลายมงคลต่างๆ ท้ังลวดลายพันธุ์พฤกษา ลวดลายรูปสัตว์หิมพานต์ เป็นลวดลายท่ี
เขียนขึ้นเพื่อประดับตกแต่งศาสนสถานให้มีความสวยงาม และเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้ามาสักการะ เป็น
การเสริมเรื่องของมงคลจักรวาลให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยลายมงคลนั้น พบว่าเป็นลายท่ีได้รับ



๑๑๓ 

 

อิทธิพลมาจากอินเดีย ลังกา เช่น ลวดลายพญานาค หงษ์ ลายหม้อน้้าบูรณฆฏะ ลายจากจีน เช่น ลา
ยอวั๋นจ้ือจ่ิน ลายกู่เฉียนเถ้า ลายฟังเส้ิง รวมท้ังลายพันธ์พฤกษาท่ีแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ 

ภาพจิตรกรรมท่ีได้รับคติความเช่ือเรื่องของป่าหิมพานต์นั้น ส่วนใหญ่เป็นการสอดแทรก
รูปสัตว์หิมพานต์เข้าไปในภาพจิตรกรรม เพื่อเป็นส่วนประกอบท้าให้เนื้อหาของภาพจิตรกรรมเกิด
ความสมบูรณ์ มีความน่าสนใจ ช่วยสร้างจินตนาการถึงดินแดนทิพย์หรือสรวงสวรรค์ และเป็น
ลวดลายประดับตกแต่งอาคารศาสนสถานให้มีความสวยงาม สร้างความศรัทธา เกิดความสุข ความอิ่ม
เอมใจต่อผู้ท่ีได้สัมผัส  การใช้ลวดลายสัตว์หิมพานต์ ซึ่งเป็นสัตว์พิเศษ มีอ้านาจ พละก้าลัง มีฤทธิ์มาก 
ด้วยเช่ือว่าเป็นสิริมงคล และสามารถปกปักษ์รักษาอาคารศาสนสถาน และผู้ท่ีได้สักการะบูชาให้รอด
พ้นจากส่ิงช่ัวร้ายต่างๆได้ 
 

๔.๒ คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานประติมากรรมล้านนา 
งานประติมากรรมตกแต่งส่วนต่างๆของอาคารศาสนสถาน สะท้อนถึงคติความเช่ือเรื่อง

คติไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่างๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ เพิ่มความมี
ชีวิตชีวา ความเคล่ือนไหวให้กับลวดลาย โดยลายเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของป่าหิมพานต์ สวรรค์ช้ัน
ต่างๆตามคติจักรวาล โดยลวดลายของเทพเทวดาและสัตว์ต่างๆ แสดงถึงการปกป้องดูแลศาสนสถาน 

การแบ่งประเภทลวดลายประติมากรรมตกแต่งตามส่วนต่างๆของวัดนั้น  ต้องอาศัยแยก
ตามรูปแบบท่ีปรากฏ แต่เนื่องจากบางลวดลายสามารถประดับตกแต่งได้หลากหลายพื้นท่ี หน้าท่ีของ
งานประติมากรรมท่ีได้รับคติความเช่ือจากเรื่องของป่าหิมพานต์ คือเป็นส่วนประกอบของศิลปกรรมท่ี
ท้าให้คติความเช่ือเรื่องคติจักรวาลมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น รูปสัตว์ป่าหิมพานต์ทุกชนิด เป็น
สัญลักษณ์ของประตูทางเช่ือมระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางของจักรวาล หรือ
อีกนัยหนึ่งคือเป็นประตูระหว่างโลกิยะภูมิไปสู่โลกุตระภูมิ 

การสร้างสัญลักษณ์ของป่าหิมพาต์นั้นเป็นการสร้างตามคติจักรวาลท่ีมีศูนย์กลางอยู่ในเขต
พุทธาวาสนั้น พบว่าสัตว์ป่าหิมพานต์ถูกน้ามาใช้เป็นองค์ประกอบของวัด  ด้วยความหมายเพื่อปกป้อง
รักษาศาสนสถาน ด้วยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์วิเศษ มีฤทธิ์อานุภาพมาก ไม่สามารถพบเห็นได้
ท่ัวไปบนโลกมนุษย์ แม้ว่าบางชนิดอาจมีความใกล้เคียงหรือมีอยู่จริงบ้าง แต่ก็ได้รับการยกย่องให้เป็น
สัตว์วิเศษท่ีมีคุณต่อพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง เช่น ช้าง หงส์ เป็นต้น 

ความส้าคัญของป่าหิมพานต์อีกประการหนึ่ง คือ การจ้าลองป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นทางเช่ือม
ระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งเป็นสถานท่ีจ้าลองถึงภพภูมิท้ังสาม
ในจักรวาล ท้ังท่ีอยู่สูงสุดและต้่าสุด ให้เห็นถึงการมีอยู่ของโลกหน้าท่ีด้าเนินไปเป็นวัฏจักรแห่งกรรม
ของสรรพสัตว์ทั้งหลาย และการหลุดพ้นจากวัฏสงสารคือพระนิพพานอันเป็นเป้าหมายสูงสุง 



๑๑๔ 

 

แนวคิดการจ้าลองจักรวาลในวัดนี้  ท้าให้ในวัดมีสัตว์ป่าหิมพานต์ปรากฏอยู่อย่าง
หลากหลายชนิด ในพื้นท่ีท่ีต้องการส่ือความหมายถึงความเป็นประตูทางเช่ือมไปสู่ศูนย์กลางจักรวาล 
เพื่อให้เกิดจินตภาพแก่พุทธศาสนิกชนในการฟังธรรม ท่ีแสดงเรื่องราวของป่าหิมพานต์ เช่น เวสสันดร
ชาดก ในประเพณีต้ังธรรมหลวงของชาวล้านนา เป็นต้น 

สามารถแบ่งประเภทของสัตว์หิมพานต์ออกเป็น ๔ ประเภทคือ 
๑. สัตว์บก 
สิงห์หรือราชสีห์ในพระพุทธศาสนาถือว่าสิงห์เป็นสัญลักษณ์ของศากยวงศ์ซึ่งเป็นวงศ์ของ

พระพุทธเจ้า เป็นสัตว์ท่ีมีความส้าคัญในเชิงสัญลักษณ์ของอ้านาจและความกล้าหาญ ดังท่ีพระเจ้า
อโศกมหาราชทรงใช้สิงห์หันไป ๔ ทิศบนยอดเสา เพื่อเทิดทูนเสาเสมาธรรมจักรใช้เป็นสัญลักษณ์ของ
การเผยแพร่พุทธศาสนา และได้เผยแพร่สู่ความคิดความเช่ือของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพราะ
เป็นสัตว์ท่ีบ่งบอกถึงความสง่างามความศรัทธาในพลังอิทธิฤทธิ์ ความเข้มแข็งท่ีมองเห็นเด่นชัด ดัง
ปรากฏในต้านานหลายเรื่อง เช่น ต้านานโหราศาสตร์กล่าวถึงพระอาทิตย์ถูกสร้างมาจากราชสีห์ ๖ ตัว 
ท่ีน้ามาป่นให้ละเอียดแล้วห่อด้วยผ้าแดง พรมด้วยน้้าอมฤต อ้านาจของราชสีห์คือมีอ้านาจเสียงท่ีท้า
ให้สรรพสัตว์ทั้งหลายเกรงกลัวและท้าให้แก้วหูแตกเมื่อได้ยินเสียงราชสีห์แผดเสียง ได้กลายมาเป็นแรง
บันดาลใจให้แก่ช่างสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบต่างๆมากมาย ใช้ประดับตกแต่งในส่วนทางเข้า
วัด ตามเจดีย์ หน้าวิหาร เพื่อรักษาสถานท่ีนั้นและป้องกันส่ิงช่ัวร้ายมิให้เข้ามาในศาสนสถาน 

นรสีห์ มีความหมายท่ีกล่าวถึง “นร” หมายถึง คน,ชาย ส่วนค้าว่า “สิงห์” หมายถึงสัตว์
ร้ายในจ้าพวกสัตว์กินเนื้อ ส่วนความหมายของสองค้าท่ีรวมกันในพจนานุกรม หมายถึง น.คนปนสิงห์ 
นักรบผู้มหาโยธิน ในหนังสือสันสกฤต-ไทย-อังกฤษ อภิธานอธิบายว่า “นรสิงห์” คือ พระวิษณุใน
อวตารครั้งท่ี ๔ ผู้มีศีรษะเป็นสิงห์ อธิบดี ประธานบุรุษ ผู้เป็นเจ้า ผู้เป็นใหญ่ นรสิงห์ เป็นสัตว์ท่ีมีการ
กล่าวถึงในคัมภีร์มหาวงศ์เป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับนรสิงห์ท่ีก้าเนิดมาจากมารดาซึ่งเป็นมนุษย์กับราชสีห์ 
เรื่องราวเกี่ยวกับนรสิงห์นี้ได้แพร่มาสู่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้และมีการปรับให้เข้ากับแต่ละท้องถิ่น 
ความเช่ือเรื่องนรสิงห์ ปรากฏในนิทานท่ีเล่าถึงพระโสณะกับพระอุตตระมหาเถระได้แปลงกายเป็น
มนุษย์สิงห์เพื่อปราบนางยักขิณี จึงเกิดเป็นความเช่ือว่านรสิงห์สามารถป้องกันภยันอันตรายแก่ผู้คน 
ซึ่งปรากฏในการตกแต่งตามศาสนสถานมาจนถึงทุกวันนี้๑ 

มอม เป็นสัตว์ในจินตนาการ ซึ่งชาวล้านนานิยมปั้นประดับประดาตามส่ิงก่อสร้างทาง
ศาสนา โดยมีความเช่ือเกี่ยวกับมอมว่าเป็นสัตว์หิมพานต์รูปร่างคล้ายสิงโตและมีส่วนคล้ายแมว มอม
เป็นสัตว์พาหนะของเทวดาปัชชุนนะ สัญลักษณ์แห่งความชุ่มฉ่้า น้้าฟ้าสายฝน บางต้ารากล่าวว่าเป็น

                                                             
๑ ชัปนะ ปิ่นเงิน, การศึกษาพุธสัญลักษณ์ล้านนา, (เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 

๒๕๕๓), หน้า ๘๕-๘๖. 



๑๑๕ 

 

สัตว์พื้นเมืองปรากฏให้ความหมายพจนานุกรมล้านนาว่า มอมเป็นสัตว์ครึ่งลิงครึ่งเสือ ล้าตัวคล้ายสุนัข
ปักกิ่ง เข้าใจว่าพัฒนามาจากสิงโตจีน การประดับตกแต่งรูปป้ันมอมพบท่ีซุ้มโขงด้านหน้าวิหารลายค้า
วัดพระสิงห์ ประดับแท่นแก้วประดิษฐานพระพุทธรูป ประดับท่ีฐานอาคาร เช่น หอไตรวัดพระสิงห์ 
อยู่ในกรอบปูนปั้นร่วมกับสัตว์ป่าหิมพานต์ประเภทอื่นๆ เช่น กิเลน สิงห์ เงือก ช้าง และพบท่ีบันได
ทางขึ้นวัดไม่มากนักแทนการประดับด้วยมกรคายนาค เช่น ท่ีบันไดวัดบุพพาราม จังหวัดเชียงใหม่ 
เป็นต้น 

กิเลน เป็นสัตว์ในเทพนิยายของจีน ตามต้านานเรียกกิเลนตัวผู้ว่า กิ และตัวเมียว่า เลน 
แล้วมารวมเป็นกิเลนในภายหลัง เช่ือว่ากิเลนมาจากจีน เป็นหนึ่งในส่ีสัตว์ศักด์ิสิทธิ์ มีหงส์ มังกร เต่า 
และกิเลน เป็นสัตว์ที่มีอายุยาวถึงพันปี  เป็นสัญลักษณ์ของคุณงามความดี เป็นสิริมงคล หากพบเห็น
กิเลนจะเกิดผู้มีบุญมาปกครองบ้านเมือง สามารถก้าจัดส่ิงช่ัวร้ายและภูต ผีปีศาจได้  ชาวจีนจึงนิยม
สร้างกิเลนไว้บริเวณหน้าบ้านเรือน ส่วนในล้านนานิยมท้าเป็นปูนปั้นใช้ประดับในกรอบร่วมกับสัตว์ป่า
หิมพานต์อื่นๆ ในส่วนฐานอาคาร แท่นแก้ว เป็นต้น 

ช้าง เป็นสัตว์มงคลชนิดหนึ่งของไทย โดยช้างท่ีมีศักด์ิสูงเช่น ช้างเอราวัณ มีการกล่าวถึง
ในไตรภูมิพระร่วง โดยบรรยายรูปร่างลักษณะของช้างเอราวัณอย่างใหญ่โต เพื่อเสริมอ้านาจให้กับ
พระอินทร์นอกจากเป็นเทพพาหนะของพระอินทร์แล้ว ยังเป็นเทพอธิบดีแห่งดาวดึงส์และจตุโลกบาล
ด้านทิศตะวันออก  เอราวัณนี้ถือก้าเนิดขึ้นมาพร้อมกับสรรพชีวิตอันวิเศษหลายส่ิงในพิธีกวน
เกษียรสมุทร ในปุราณะฮินดู อธิบายถึงรูปลักษณ์ของช้างเอราวัณว่าเป็นช้างมีกายสีขาว มีสามเศียร 
ส่วนเอราวัณในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนานั้นกล่าวว่าเอราวัณเป็นพาหนะของท้าวสักกะ มี ๓๓ เศียร 

ในล้านนานิยมสร้างช้างขึ้นเพื่อประดับตกแต่งล้อมรอบฐานเจดีย์ เช่น เจดีย์ประธานวัด
เจดีย์หลวง และวัดเจดีย์วัดเชียงมั่น เมืองเชียงใหม่ เป็นต้น คติการสร้างช้างล้อมรอบเจดีย์รอบฐาน
อาคารเหล่านี้ได้รับมาจากคติแบบลังกาท่ีส่งผ่านมายังสุโขทัยอีกทอดหนึ่ง  ซึ่งหมายถึงทิศคชะอันเป็น
ลักษณะมงคลอย่างหนึ่ง นอกจากนี้ยังอาจหมายถึงการสมมุติเจดีย์เหล่านี้ให้เสมือนเจดีย์จุฬามณีบน
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์อันมีช้างเอราวัณ ๓๓ เศียรรองรับอยู่ 

๒. สัตว์ปีก 
กินนรและกินรี เป็นอมนุษย์พวกหนึ่ง ตามตัวอักษรค้าว่า กินนรมาจากภาษาบาลีว่า กินร 

(อ่านว่า กินะระ) แปลว่าคนอะไร อาจท้าเป็นรูปครึ่งนกครึ่งคน หรือ ท้าเป็นรูปนางมนุษย์ติดปีกติด
หาง  ส้าหรับหน้าท่ีของ กินนร และกินรีนั้น เนื่องจากเป็นผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญการเล่นดนตรี จึงมี
หน้าท่ีเล่นดนตรีและขับร้องเพลงถวายให้ท้าวกุเวร ซึ่งถือเป็นเจ้าแห่งปวงเทพช้ันรองท้ังหลาย นั่นคือ 
ยักษ์ คนธรรพ์ กินนร เหตุนี้ท้าวกุเวรจึงมีอีกช่ือหนึ่งว่า “ท้าวกินเรศ” แปลว่าเป็นใหญ่ในพวกกินนร 
พวกกินนรสามารถเล่นดนตรีได้อย่างลึกซึ้งและฟ้อนร้าด้วยลีลาท่าทางท่ีงดงามอ่อนช้อย นอกจากนี้
เสียงเพลงท่ีขับขานออกจากปาก กล่าวกันว่าเป็นเสียงท่ีนุ่มนวล สดใส และอ่อนหวานท่ีสุด ด้วยเหตุนี้



๑๑๖ 

 

ช่างโบราณจึงมักสร้างงานศิลปกรรมรูปกินนรหรือกินรีอยู่ในท่าทางท่ีก้าลังร่ายร้า  การสร้างรูปของ
กินนรหรือกินรีจึงเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นมงคลอย่างยิ่ง 

หงส์ เป็นนกในนิยาย เป็นนกในตระกูลสูง และเป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ชนิดหนึ่ง อาศัยอยู่
ในถ้้าทองบนเขาคิชฌกูฎ และเป็นสัตว์มงคลท่ีเช่ือว่าจะท้าหน้าท่ีคุ้มครองอันตรายทางเบื้องบน 
เนื่องจากถือว่าเป็นราชาแห่งสัตว์ปีกท้ังปวง สัตว์ปีกท้ังหลายอยู่ในความดูแลของหงส์ และพญาหงส์จะ
ปกป้องรักษาให้รอดพ้นจากอันตรายต่างๆได้ ในทางพุทธศาสนา หงส์ปรากฏอยู่ในนิทานชาดกหลาย
เรื่อง ท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ของมงคล ๑๐๘ ประการ ดังเช่นท่ีปรากฏบนรอยพุทธบาท ในศาสนาฮินดู
เช่ือกันว่าเป็นสัตว์ปีกช้ันสูงมีความสง่างาม และเป็นพาหนะของพระพรหม จึงได้นามว่า “ครรไลหงส์” 
บางต้ารากล่าวว่าพระพรหมประทับบนราชรถท่ีมีหงส์เจ็ดตัวลากไป ส่วนความเช่ือท่ีได้รับจากพม่าคือ 
เป็นเครื่องหมายของพระอาทิตย์ ดังนั้นจึงพบรูปหงส์ และกระต่ายท่ีมีความหมายเป็นพระจันทร์คู่กัน
เสมอ สถานท่ีหรือต้าแหน่งท่ีพบประติมากรรมรูปหงส์ประดับอยู่ เช่น ซุ้มประตูโขง โขงพระเจ้า เสา
หงส์ และสันหลังคาวิหาร ซึ่งเป็นต้าแหน่งสูง จากสัญลักษณ์ของหงส์ท่ีเป็นสัตว์ปีกและคุ้มครองศาสน
สถานจากอันตรายในทิศเบ้ืองบน 

นกหัสดีลิงค์ เป็นสัตว์หิมพานต์ท่ีมีลักษณะเป็นนกขนาดใหญ่หัวเป็นช้าง พบว่าเป็นท่ีนิยม
อย่างมากในแถบภาคเหนือของไทย ในต้านานมูลศาสนาของล้านนา ได้กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์ตัวหนึ่ง
อาศัยอยู่บนดอยจิมา หรือจิกผา คอยปรนนิบัติอนุสสิสฤาษีทุกวัน วันหนึ่งวาสุเทวฤาษีคิดจะสร้างเมือง
และอยากได้หอยมาเป็นแบบเมือง อนุสสิสฤาษีจึงส่ังให้นกตัวนี้ไปน้ามาจากมหาสมุทรและน้าไปเป็น
ต้นแบบสร้างเมืองหริภุญชัย นกหัสดีลิงค์หมายถึงพละก้าลังมหาศาล ดังปรากฏในหนังสือธัมม
ปทัฏฏฐกถา ได้อธิบายว่า “นกเหล่านี้ย่อมทรงพลังแห่งช้างท้ังห้า” ในไตรภูมิระบุว่านกเหล่านี้มีหน้าท่ี
ในการเก็บศพของชาวอุตรกุรุทวีปออกไปจากแผ่นดิน๒ 

ครุฑ เป็นสัตว์พิเศษมีหัวเป็นนกตัวเป็นมนุษย์ร่างกายใหญ่โต กึ่งเทพ กึ่งอสูร ตามคติความ
เช่ือท้ังท่ีมาจากศาสนาฮินดู(พราหมณ์) และพุทธศาสนาต่างมีช่ือเรียกท่ีแตกต่างกันออกไป เช่นอินโดนิ
เชียเรียก การูด้า ญี่ปุ่นเรีก คารุระ ออกเสียงคล้ายกัน แต่จีนเรียกต่างออกไป คือ เจียโหลวหลอ พม่า
เรียก กาลอน ลาวเรียกคุด(ออกเสียงคล้ายครุฑไทยแต่สะกดค้าไม่เหมือนกัน) ตามคติแถบเอเชียถือว่า
ครุฑเป็นเทพกึ่งสัตว์ มีอ้านาจ และมีฤทธิ์ ในคติของไทย ครุฑเป็นสัตว์หิมพานต์ชนิดหนึ่งท่ีอาศัยอยู่ใน

                                                             
๒สุวิภา จ้าปาวัลย์, การศึกษาพุธสัญลักษณ์ล้านนา(เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 

๒๕๕๓), หน้า ๙๑-๙๓. 



๑๑๗ 

 

ป่าหิมพานต์ตรงเชิงเขาไกรลาศ มีวิมานอยู่บนต้นงิ้ว๓ ประติมากรรมรูปครุฑท่ีเก่าแก่ของล้านนาพบท่ี
เจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน 

๓.สัตว์เลื้อยคลาน 
นาค  มีต้นก้าเนิดมาจากประเทศอินเดีย ในพระสูตรและพระไตรปิฎกเป็นงูสูงศักด์ิมี

สถานะเป็นเทพชั้นรอง โดยในพุทธประวัติตอนหนึ่งกล่าวไว้ว่า ขณะท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จไปประทับบน
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มีพญานาคตนหนึ่งช่ือ พญานาคนันโทปนันท์พยายามท้าร้ายพระพุทธองค์ พระ
โมคคัลลานะจึงเนรมิตกายเป็นพญานาคเข้าต่อตีปราบได้ส้าเร็จ ในท่ีสุดพญานาคนันโทปนันท์จึงเข้ามา
เป็นพุทธบริษัทในท่ีสุด เรื่องราวของพญานาคได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอย่างมาก เมื่อคนไทย
รับเอาพุทธศาสนามานั้น เรื่องราวของพญานาคจึงปรากฏอยู่ในวรรณคดี คัมภีร์ ชาดก ซึ่งนาคเหล่านี้
มักเป็นพญานาคในลักษณะของงูใหญ่ท่ีมีฤทธิ์มาก มักพบนาคในลักษณะของงานประติมากรรม เช่น 
ทางขึ้นบันไดวัด และงานประติมากรรมประกอบงานสถาปัตยกรรม เช่น ช่อฟ้า ป้านลม หางหงส์ นาค
ตัน เป็นต้น 

ลวง  เป็นสัตว์ในเทพนิยายชนิดหนึ่ง ท่ีหมายถึงมังกรในความเช่ือของจีน ว่าเป็นเทพ
บันดาลฝน ช่ือลวง คล้ายกับการเพี้ยนเสียงมาจากค้าว่าเล้ง ซึ่งในภาจีนแปลว่า มังกรอีกด้วย ลวงมี
ลักษณะคล้ายมังกรหลายอย่าง เช่น เขาเหมือนกวาง หัวคล้ายวัว ล้าตัวเป็นงู (นาค) เกล็ดเป็นปลา 
และมีเท้าด่ังเท้าเหยี่ยว บางแห่งจะมีขา และมีปีก เพิ่มข้ึนจากมังกร พบในศาสนสถานล้านนา เช่น วัด
กู่ป่าด้อม เวียงกุมกาม ในนิทานเรื่อง เส่ียวง่าว เส่ียวหล็วก ของเมืองน่านได้กล่าวถึงลักษณะของลวง
ไว้ว่า ลวงมีลักษณะเหมือนท่อนไม้ท่ีตัดจากต้นบ่าลิดไม้ หรือต้นเพกา ท่ีวางกั้นค้ันตรงร่องหล่อรับ
น้้าฝนจากชายคา ครั้นเมื่อถึงเวลาท่อนไม้นั้นก็จะกลายเป็นลวงสยองขึ้นบนอากาศ มุ่งตรงไปยังเขาสัต
ตบริภัณฑ์ เพื่อไปกินหน่อเงินหน่อค้าท่ีเขานั้น จวบจนใกล้สว่าง ก็กลับมาเป็นขอนไม้ดังเดิม เช่ือกันว่า 
ขณะท่ีตัวลวงสยองขึ้นแหวกว่ายในเวหาหน เกี้ยวสอดลอดด้ันในหมู่ เมฆ ด้วยอานุภาพของลวงจะท้า
ให้เกิดฟ้าแลบฟ้าร้อง ลักษณะการนั้นจะเรียกกันว่าลวงเหล้นฝ้า หรือแปลว่ามังกรคะนองเมฆ 
ปรากฏการณ์นี้จะเกิดขึ้นในตอนกลางคืน คือลักษณะท่ีเห็นฟ้าแลบแปลบปลาบในหมู่ก้อนเมฆใน
ระยะไกลๆโดยไม่ได้ยินเสียง และเป็นสัญญาณว่าฝนก้าลังจะตกลงมา 

๔. สัตว์น้้า 
ปลา  ปลาเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ และเป็นสัตว์ท่ีมีอยู่จริงบนโลก ส่วนปลา

ท่ีถือว่ามีความส้าคัญอยู่ในจักรวาลนั้น ได้แก่ ปลา ๗ จ้าพวกท่ีอาศัยอยู่ในมหาสมุทร ได้แก่ ปลาติมิ 

                                                             
๓ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, จินตนาการแห่งดินแดนทิพย์๒, (กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์ทัช, ๒๕๕๖), 

หน้า ๑๔. 
 



๑๑๘ 

 

ปลาติมิงมงคล ปลาติมิรมิงคล ปลาอานนท์ ปลาติมินท ปลาอัชฌาหาร ปลามหาติมิ โดยปลาเหล่านี้มี
ขนาดใหญ่ต้ังแต่ ๒๐๐ โยชน์ไปจนกระท่ังถึง ๑๐๐๐ โยชน์ มีฤทธิ์มาก ขยับตัวเคล่ือนไหวแต่ละครั้ง
ย่อมส่งผลไปท่ัวมหาสมุทรและพื้นแผ่นดิน 

ประติมากรรมรูปสัตว์ป่าหิมพานต์ท่ียกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนก้าเนิดขึ้นมาจากคติความ
เช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่างผู้รังสรรค์งานประติมากรรม ล้วนได้รับแรงบันดาลใจมาจากคติ
ความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ สาเหตุท่ีมีการน้าเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง อาคารศาสน
สถานนั้น สาเหตุท่ีหนึ่งด้วยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ท่ีมีฤทธิ์มาก สามารถปกป้อง คุ้มครอง 
ศาสนสถานจากส่ิงช่ัวร้าย หรือภยันอันตรายต่างๆได้ สาเหตุประการท่ีสองคือใช้ส้าหรับเป็นสัญลักษณ์
ของการเช่ือมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจ้าลองจากคติจักรวาลคือ ซุ้มประตู
โขงเปรียบเสมือนดังป่าหิมพานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยัง วิหารท่ีเปรียบเสมือนดังทวีปต่างๆ และเจดีย์
ท่ีเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 
 

๔.๓ คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ท่ีมีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมล้านนา 
เมื่อพิจารณาการขยายขอบเขตการจัดวางผังวัดในเขตพุทธาวาสของล้านนา พบว่าวัด

ส้าคัญ เช่น วัดหลวงของอาณาจักรได้จัดวางต้าแหน่งของสถาปัตยกรรมหลักของวัด คือ เจดีย์ ใน
ต้าแหน่งของเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล เป็นประธานของวัด ล้อมรอบด้วยวิหารตามทิศหลักท้ัง 
๔ แทนค่าสัญลักษณ์ของทวีปท้ัง ๔ ในจักรวาลท่ีล่องลอยอยู่บนมหานทีสีทันดร ท่ีทางวัดแทนค่าของ
น้้าแต่ละหยดด้วยเม็ดทรายเป็นการจ้าลองผืนน้้าในสีทันดรไว้ในบริเวณวัด ซึ่งมีความสัมพันธ์กับ
ประเพณีขนทรายเข้าวัด ในเทศกาลสงกรานต์ของล้านนาตราบจนปัจจุบัน การล้อมรอบด้วยก้าแพง
จักรวาล แทนค่าด้วยศาลาบาตรหรือก้าแพงแก้ว 

คติจักวาลในเชิงสัญลักษณ์ถ่ายทอดผ่านการจัดวางผังวัดเป็นจักรวาลใหญ่ ท่ีซ้อนกันอยู่
หลายช้ัน ต้ังแต่ในระดับเมือง การสร้างวัดเป็นศูนย์กลางของเมือง เปรียบเสมือนการจ้าลองเมืองเป็น
หนึ่งจักรวาลท่ีมีวัดเป็นจุดศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งมีความสัมพันธ์กับระบบการปกครองแบบสมมุติเทพ
ของกษัตริย์ ผู้ทรงเปรียบดังพระจักรพรรดิราชผู้ปกครองท้ังสามโลก ตามคติไตรภูมิจักรวาล และ
จักรวาลท่ีเกิดขึ้นในระดับของวัด แต่ละวัดท่ีสร้างขึ้นอยู่ในเขตเมืองต่างเปรียบเสมือนจักรวาลต่างๆ ท่ี
อยู่รวมกันเป็นจ้านวนมากมายเหลือคณานับดังอนันตจักรวาล 

ต้าแหน่งของอาคารหลักตามต้าแหน่งของเขาพระสุเมรุ ทวีป อนุทวีป รวมท้ังขอบเขต
พุทธาวาสตามคติจักรวาล ในวัดท่ีแบ่งได้ ๒ ระดับคือ วัดหลวง มีความเคร่งครัดเรื่องคติจักรวาล
มากกว่า เป็นวัดส้าคัญท่ีชนช้ันปกครองท้านุบ้ารุง บูรณปฏิสังขรณ์ ส่วนวัดราษฎร์สร้างขึ้นภายใน
ชุมชนเพื่อเป็นสถานท่ีฟังธรรม จัดงานประเพณี และประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ในการจัดวางผัง



๑๑๙ 

 

เหลือเพียงอาคารหลักคือ เจดีย์และวิหาร เขตพุทธาวาสและสังฆาวาสไม่มีการแบ่งพื้นท่ีบริเวณชัดเจน 
แสดงถึงความเช่ือในคติจักรวาลในพุทธศาสนาท่ีปรากฏอยู่ในทุกระดับชนช้ันเพื่อประโยชน์ในการ
ด้ารงชีวิตอย่างเป็นสุข และการท้าความดีเพื่อผลในโลกหน้า เป็นจุดหมายในการด้าเนินชีวิต ท่ีมีการ
หลุดพ้นจากวัฏสงสารเป็นหลัก 

การศึกษาจากการสันนิษฐานผังวัดส้าคัญตามประวัติการสร้าง พบว่าองค์เจดีย์ และฐาน
อาคารหลักได้วางเรียงตัวกันในแนวแกนตะวันออก ตะวันตก ในแนวแกนหลักนี้ประกอบด้วยเจดีย์อยู่
ตรงส่วนกลาง วิหารต้ังอยู่ด้านตะวันออกของเจดีย์หรือหน้าวัด โดยวัดหลวงได้มีวิหารเล็กอยู่ด้านทิศ
ตะวันตกด้วย เช่น วัดพระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล้าพูน วัดพระธาตุล้าปางหลวง จังหวัดล้าปาง ส่วนวัด
ราษฎร์มีวิหารเพียงหลังเดียวคือวิหารที่ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออก และมีแนวแกนหลักเพียงแกนเดียวคือ 
ตะวันออก ตะวันตก ส่วนวัดหลวงได้มีแนวแกนรองด้วย คือ เหนือ ใต้ประกอบด้วยวิหารด้านข้างทิศ
เหนือ ใต้ ท้ังสองด้าน 

วัดท่ีมีวิหารท้ัง ๔ ทิศพบ ๒ วัดคือ วัดพระธาตุหริภุญชัย และวัดพระธาตุล้าปางหลวง ท่ี
ถือเป็นวัดส้าคัญของกษัตริย์ในการเป็นองค์ศาสนูปถัมภก การจัดวางผังวัดได้แบ่งแยกเขตพุทธาวาส
และเขตสังฆาวาสออกจากกันอย่างชัดเจน โดยเขตพุทธาวาสมีการสร้างก้าแพงล้อมรอบแบ่งพื้นท่ีออก
จากบริเวณโดยรอบเพื่อก้าหนดเป็นเขตท่ีมีการจัดผังวัดตามคติจักรวาลซึ่งเห็นได้ชัดจาการวางผัง
อาคารหลักตามท่ีได้กล่าวมาแล้ว ส่วนอาคารรองได้เรียงกันในต้าแหน่งทิศเหนือ ใต้ ท่ีน่าสังเกตคือ 
วิหารพระพุทธท่ีอยู่ด้านทิศใต้ของเจดีย์เป็นต้าแหน่งของชมพูทวีป ซึ่งมีพระพุทธเจ้าเสด็จมาตรัสรู้ จึง
ช่ือวิหารพระพุทธ ท้ังวัดพระธาตุหริภุญชัยและวัดพระธาตุล้าปางหลวง รวมท้ังวัดพระสิงห์ท่ีมีวิหาร
ลายค้าอยู่ทางทิศใต้ของเจดีย์เช่นเดียวกัน และเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปส้าคัญอย่างพระพุทธ
สิหิงค์ จึงสันนิษฐานว่าวิหารพระพุทธจึงเป็นสัญลักษณ์ของการเสด็จมายังชมพูทวีป ส่วนวิหารหลวง
เป็นสัญลักษณ์ของการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า 

ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมล้านนาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเช่ือเรื่องป่าหิม
พานต์อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือน
ป่าหิมพานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศุนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้
บรรยายถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาท้ัง ๕ ท่ีล้อมรอบสระคือ
สุทัสสนกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างป่าหิมพานต์จ้าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้ม
ประตูทางเข้าวัด ซึ่งมีท้ังการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ท่ีก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไป 
ประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษา รูปสัตว์ต่างๆ ท่ีสอดคล้องกับความหมายของป่าหิมพานต์ เช่น นาค 
มกร หงส์ กินรี มอม ตัวลวง เป็นต้นส่วนยอดท่ีซ้อนลดหล่ันกันขึ้นไปเป็นช้ันได้จ้าลองซุ้มวิมานของ
เทพยดาในระดับภพภูมิต่างๆขึ้นไป ความหมายของซุ้มประตูโขงในอดีต  เช่น วัดพระธาตุหริภุญชัย 



๑๒๐ 

 

และวัดพระธาตุล้าปางหลวง จึงมีความสมบูรณ์ของป่าหิมพานต์ เขาพระสุเมรุ และล้าดับช้ันภพภูมิ
ตามคติจักรวาล และรวมเป็นส่วนหนึ่งของจักรวาลขนาดใหญ่คือพื้นท่ีของวัดท้ังหมด 

แนวคิดการสร้างซุ้มประตูนอกจากการสร้างโขงแล้ว ยังพบซุ้มประตูป่าท่ีทางเข้าวัดซึ่ง
สร้างขึ้นในวาระพิเศษการฟังเทศน์มหาชาติ หรือการต้ังธรรมหลวง ในวันเพ็ญเดือนสิบสอง ท่ีประตู
ทางเข้าวัด ทางขึ้นวิหาร และรอบๆธรรมาสน์ภายในวิหาร ล้วนประดับตกแต่งด้วยซุ้มประตูป่า 
ประกอบด้วยราชวัต ต้นกล้วย ต้นอ้อย ตุงช่อ ตุงใส้หมู และเครื่องประดับอื่นๆ เพื่อส่ือความหมายถึง
ป่าหิมพานต์ เนื่องจากชาวบ้านได้รับฟังเรื่องป่าหิมพานต์จากการเทศน์มหาชาติ การสร้างประตูป่าจึง
มีความชัดเจนในเรื่องการจ้าลองป่าหิมพานต์ร่วมกับการสร้างอานิสงส์จากการฟังธรรมมหาเวสสันดร
ชาดก ให้จบภายใน ๑ วันและสักการะบูชาด้วยส่ิงมงคลต่างๆอย่างละพัน จะบังเกิดสุข ๓ ประการ 
และได้เกิดร่วมยุคกับพระศรีอาริยเมตไตรเพื่อให้บาปหมดไปและได้พบกับพระนิพพานเป็นท่ีสุด๔ 
 

๔.๔ คุณค่าป่าหิมพานต์ 
วัดเป็นศูนย์กลางของการประกอบพิธีกรรมทางศาสนารวมถึงกิจกรรมต่างๆ  ท้าให้วัดมี

บทบาทหน้าท่ีส้าคัญต่อวิถีชีวิตของคนในสังคม เป็นบ่อเกิดของศิลปวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนา ศาสนวัตถุและศาสนสถานจึงเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ส้าหรับชาวล้านนา  การสร้างการ
บูรณปฏิสังขรณ์ให้คงอยู่ เกิดจากความศรัทธาของคนทุกระดับช้ันทางสังคมต้ังแต่บุคคลช้ันสูงลงไปถึง
สามัญชน โดยส่วนหนึ่งในการท้านุบ้ารุงศาสนา คือการสร้างงานพุทธศิลป์ เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ซึ่ง
ทุกวัดมีการปฏิบัติสืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง ในการสร้างงานพุทธศิลป์ มีศิลปะเป็นหลักหรือเครื่องมือ
ส้าคัญในการถ่ายทอดความหมายเชิงสัญลักษณ์ เนื่องจากเป็นการสร้าง ท่ีอาศัยการตีความจาก
จินตนาการหรือนามธรรมให้แสดงออกมาเป็นรูปธรรม สามารถมองเห็นจับต้องได้ ก่อให้เกิดความ
ประทับใจ ส่งผลต่อความปรารถนาในการเข้าถึงสภาวะท่ีงานพุทธศิลป์ได้แสดงออกมา เช่น ความ
งดงามดุจสรวงสวรรค์ ซึ่งแทนค่าด้วยวัสดุท่ีมีความสุกสว่าง เช่น ทองค้า กระจกสีต่างๆ ความสุกสว่าง
ของส่ิงก่อสร้าง รวมถึงบรรยากาศภายในอาคารศาสนสถาน  

นอกจากหลักพุทธธรรมค้าสอน และเรื่องอานิสงส์ต่างๆท่ีพระสงฆ์นิยมเทศนาในโอกาส
ต่างๆแล้วยังมีเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาและอิทธิปาฏิหาริย์ ต้านานความเช่ือท่ีสอดแทรกร่วมอยู่
ด้วยซึ่งส่ิงเหล่านี้มีอิทธิพลต่อความคิด จินตนาการ ในการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ หนึ่งในนั้นคือ
เรื่องราวความเช่ือเรื่องของป่าหิมพานต์ อันเป็นดินแดนสุดวิเศษล้้าลึก  มีพืชพันธุ์และสัตว์แปลก
ประหลาดมากมาย ท้ังสัตว์ท่ีเราสามารถพบเห็นได้ท่ัวไปบนโลกมนุษย์และสัตว์วิเศษชนิดต่างๆ ท่ีมี

                                                             
๔ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๑๘. 
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รูปร่างแตกต่างออกไปจากท่ีเราเคยพบเห็น เป็นดินแดนท่ีเช่ือมต่อระหว่างแดนมนุษย์กับสวรรค์ เพื่อ
เสริมแนวคิดเรื่องคติจักรวาลให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น เป็นตัวแทนของความหมาย ในเรื่องราวทางพุทธศาสนา
ท่ีพระสงฆ์ได้ถ่ายทอด สามารถส่ือออกมาเป็นพุทธสัญลักษณ์ได้อย่างชัดเจน เป็นรูปธรรม เมื่อ
พุทธศาสนิกชนได้พบเห็น สามารถรับรู้ถึงเรื่องราวได้ง่ายขึ้น เปรียบเสมือนการจ้าลองวัดให้เป็นด่ัง
สรวงสวรรค์ตามคติจักรวาลนั่นเอง  
                  คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ให้อิทธิพลต่อการสร้างงานพุทธศิลป์ก่อให้เกิดคุณค่าต่อ
ผู้คนและสังคมโดยรวมเป็นอย่างมาก สามารถแยกออกได้  ๓ ประการ คือ  
              ๑. คุณค่าคติความเชื่อเร่ืองป่าหิมพานต์ทางด้านจิตใจ                  

ความเช่ือในเรื่องป่าหิมพานต์ในล้านนามีผลให้เกิดคุณค่าต่อจิตใจ เมื่อเข้าสู่ศาสนสถาน 
ได้สัมผัสกับผลงานพุทธศิลป์ รูปปั้นสิงห์ พญานาค หงส์ รวมถึงสัตว์วิเศษต่างๆ ท้าให้เกิดความรู้สึก
ปลอดภัย อบอุ่นใจ เสมือนได้รับการปกป้องคุ้มครองจากภยันตรายต่างๆ ลวดลาย ความละเอีย ด
ประณีตของงานพุทธศิลป์ท้าให้ผู้ท่ีได้สัมผัสเกิดความอิ่มเอมใจ ผ่อนคลาย มีความอ่อนโยน  มีจิตใจ
ฝักใฝ่ไปในทางท่ีดีงาม พร้อมจะน้อมน้าเอาหลักธรรมค้าสอนของพระพุทธศาสนามาเป็นหลักในการ
ด้าเนินชีวิต  มีส่วนในการกล่อมเกลาลักษณะนิสัยและพฤติกรรมของคนล้านนาเป็นอย่างมาก ท้ังใน
ด้านของบุคลิกลักษณะ การพูดจาและน้้าใจไมตรี   ท่ีบ่งบอกความเป็นอัตลักษณ์ความเป็นคนล้านนา
ได้อย่างชัดเจน  งานพุทธศิลป์ถือเป็นเครื่องจูงใจ น้อมน้าเอาหลักพุทธธรรมไปประกอบการด้ารงชีวิต 
ครองตนให้อยู่ในกรอบของศีลธรรม เพื่อผลบุญและอานิสงส์น้าพาให้ข้ามไปสู่อีกภพภูมิท่ีดีขึ้น จนถึง
ความปรารถนาขั้นสูงสุดของพุทธศาสนิกชนท้ังปวงคือพระนิพพาน 

๒. คุณค่าคติความเชื่อเร่ืองป่าหิมพานต์ทางด้านสุนทรียศาสตร์                  

คติความเช่ือเรื่องป่าหิมพานตม์ีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์ท้ังทางด้านงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม เป็นแรงบันดาลใจสร้างจินตนาการให้ช่างสร้างผลงานท่ี
ทรงคุณค่า มีความงดงามประณีต ท้ังทางด้านรูปแบบและเนื้อหา  ต้ังแต่การวางผังต้าแหน่งของ
อาคาร การประดับตกแต่งด้วยสัตว์หิมพานต์รวมถึงลวดลายพันธ์พฤกษา ท้าให้ศาสนสถานมีความ
งดงามตระการตา สอดแทรกไว้ด้วยข้อคิด คติธรรม สร้างบรรยากาศโดยรวมภายในศาสนสถานให้เอื้อ
ต่อการเกิดความศรัทธา มีจิตใจฝักใฝ่ทางบุญกุศล พร้อมน้อมน้าค้าสอนในพระพุทธศาสนาไปเป็น
แนวทางในการประพฤติปฏิบัติตน และเกิดการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ล้านนาอันทรงคุณค่า ท้ังด้าน
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมอันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว บ่งบอกถึงความมีรสนิยม ใน
การเลือกรับเอาอิทธิพลของศิลปะจากหลากหลายพื้นท่ีมาปรับใช้ให้เข้ากับสภาพแวดล้อม วิถีชีวิต 
และความเช่ือท้องถิ่น แสดงถึงความมีอารยะธรรม มีความ เจริญรุ่งเรือง ท้ังในด้านการเมือง 
ศิลปวัฒนธรรม และศาสนา 
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๓. คุณค่าคติความเชื่อเร่ืองป่าหิมพานต์ทางด้านสังคม 
ล้านนาเป็นสังคมท่ีได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก ถึงแม้ว่าจะผสมผสาน

กับความเช่ือด้ังเดิมปะปนอยู่ก็ตาม ความเช่ือเรื่องป่าหิมพานต์ เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างงานพุทธ
ศิลปซ์ึ่งเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยน้อมน้าผู้คนให้เข้าให้เข้าใกล้หลักธรรมค้าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า การท่ีได้สัมผัสกับผลงานพุทธศิลป์ช่วยให้มีจิตใจอิ่มเอม อ่อนโยน สงบร่มเย็น ช่วยน้าพาบุคคลให้
ประพฤติปฏิบัติตนอยู่ในศีลธรรม สร้างสังคมท่ีสงบสุข เกื้อกูลซึ่งกันและกัน เป็นพื้นฐานแห่งสังคมท่ีมี
ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของดินแดนล้านนาสืบทอดมาต้ังแต่อดีตตราบจนถึง
ปัจจุบัน   
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สุรพล ด าริห์กุล. แผ่นดินล้านนา. กรงุเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕. 
ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ. เที่ยววัดเที่ยววาชมปูนปั้นล้านนา. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สายธารา,
 ๒๕๔๕. 

 



๑๓๑ 
 
ม.จ.สุภัทรดิศดิศกุล. ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียงอินเดีย,ลังกา,ชวา,จาม,ขอม,พม่า,ลาว 
        พิมพ์ครั้งท่ี ๗. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๖. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศ.มจ. ศิลปะในประเทศไทย. พิมพ์ครั้งท่ี ๑๓. กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๕๐. 
สิริวัฒน์ ค าวันสา. ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔.  
สรัสวดี อ๋องสกุล. ประวัติศาสตร์ล้านนา. โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์ส่งเสริ

ศิลปวัฒนธรรม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๙. 
สงวน รอดสุข. พุทธศิลป์สุโขทัย. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๓. 
เสนอ นิลเดช. ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

๒๕๓๗. 
เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน์. วาดรูป วาดชีวิต. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชช่ิ จ ากัด

(มหาชน), ๒๕๔๘. 
อภัสรา พิทักษ์วงศ์. ความสัมพันธ์ระหว่างความเชื่อเร่ืองเคร่ืองรางของขลังกับความเชื่อใน 

พระพุทธศาสนาของประชาชนในอ าเภอวังน้อย . กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์, ๒๕๓๙. 

อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว และเดวิด วัยอาจ (ปริวัต)ิ. ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่. เชียงใหม่ : ซิลค์เวอร์ม
บุคส์, ๒๕๔๓. 

ฮันส์เพนธ์. ค าจารึกที่ฐานพระพุทธรูปนครเชียงใหม่. กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการจัดพิมพ์
เอกสารทางประวัติศาสตร์ ส านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๙. 

ฮันส์เพนธ์.  ความเป็นมาของล้านนาไทย  ในล้านนาไทยอนุสรณ์พระราชพิธีเปิดพระบรมราชานุเสาว
รีย์สามกษัตริย์ เชียงใหม่, ๒๕๒๖. 

 
(๒)  วิทยานิพนธ์ : 
กิติยา อุทวิ. “ศึกษาคุณค่างานพุทธจิตรกรรมจากเนื้อความในพระไตรปิฎก”. สารนิพนธ์พุทธศาสตร์

ดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 
กรกนก รัตนวราภรณ์. “จักรวาลคติในการวางผังวัดหลวงล้านนา: สัญลักษณ์สะท้อน อ านาจรัฐในอนุ

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑”. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๕. 



๑๓๒ 
 
จ่าสิบเอกวิเชียร นามการ.“การศึกษาอิทธิพลความเช่ือเรื่องพญานาคท่ีมีผลต่อสังคมไทยปัจจุบัน”. 

วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย:  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔. 

จุฑามาศ อินทรร าพันธ์ . “แนวความคิดเรื่องไตรภูมิท่ีสะท้อนในงานศิลปะและสถาปัตยกรรม  
วัดร่องขุ่น จ.เชียงราย”. การค้นคว้าอิสระ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย:
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒. 

พระครูธีรสุตพจน์. “ศึกษาการสร้างงานและการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมล้านนาร่วมสมัย”. สารนิพนธ์
พุทธศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๗. 

พินท์ุสุดา ดีช่วย.“คติความเช่ือ รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ”. วิทยานิพนธ์ศิลปศา
สตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๕. 

เพชร  เชิดกล่ิน. “จินตนาการจากป่าหิมพานต์”. วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย:
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔. 

สุวิภา จ าปาวัลย์ , ชัปนะ ปิ่น เงิน .  การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้ านนา .  สถาบันวิ จัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๑. 

สมบูรณ์  ด าดี. “การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”. วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๔๙. 

 
(๓)  บทความ : 
กลุ่มคนตัวเล็กกับการอนุรักษ์. งานพุทธศิลป์ล้านนา. เอกสารประกอบการอบรมพุทธศิลป์ล้านนาและ

การอนุรักษ์, ๒๕๕๓. 
 
(๔)  สื่อออนไลน์ : 
------------------,  ความเชื่ ออื่ นที่ คล้ ายคลึ ง กับต านานป่าหิมพานต์ ,  (ออนไลน์ ) . แห ล่ง ท่ีมา : 

htt://www.himmapan.com/thai/about_himmapan.html.[๓๐มกราคม ๒๕๕๗]. 
จารุณี อินเฉิดฉาย, (๔ ต.ค.๔๕), พระบฏ:พุทธศิลป์บนผืนผ้า,เมืองโบราณ, (ออนไลน์). แหล่งท่ีมา: 

http://www.sarakadee.com/m-boran/2002/10-12/index.htm(๒ส.ค.๒๕๖๐). 
ชมรมอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมไทย,(๔ก.พ.๕๓), “ภาพพระบฏ”,เรือนไทย,(ออนไลน์),แหล่งท่ีมา:

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=3130.0(๒ส.ค.๒๕๖๐). 

http://www.sarakadee.com/m-boran/2002/10-12/index.htm(๒ส.ค.๒๕๖๐)


๑๓๓ 
 
ชมรมมรดกล้านนา - สืบสานภูมิล้านนา ร่วมพัฒนาสู่สากลโลก, นกหัสดีลิงค์, (ออนไลน์). แหล่งท่ีมา: 

http://board.postjung.com(๑๒ มกราคม ๒๕๖๐). 
------------------, ต านานป่าหิมพานต์. (ออนไลน์). แหล่งท่ีมา: htt://www.Punica.co.th>Punica 

Land>โซนเรื่องดีมีสาระ. (๓๐ มกราคม ๒๕๕๗). 
นิพนธ์ สุขสมมโนกุล, โครงการอนุรักษ์และเผยแพร่พุทธศิลป์ล้านนา: ความเชื่อของชาวล้านนา, 

(ออนไลน์), แหล่งท่ีมา: http://www.komchadluek.net/detail/20090224/2839 
(๑๑ ต.ค. ๒๕๕๑). 

Pandhaka,พระราชทานเพลิงศพ พระพุทธพจนวราภรณ์(หลวงปู่จันทร์ กุสโล),(ออนไลน์).
แหล่งท่ีมา: http//www.palungjit.org/threads/พระราชทานเพลิงศพ-พระพุทธพจนว
ราภรณ-์หลวงปู่จันทร์-กุสโล.22280/(๑๒ส.ค.๒๕๖๐). 

Timmy muelle,นกหัสดีลิงค์พาหนะสู่สวรรค์ความเชื่อคนล้านนา ,(ออนไลน์).แหล่งท่ีมา: 
https//www.board.postjung.com/666614.html(๑๒ส.ค.๒๕๖๐). 

Timmy muelle,นกหัสดีลิงค์พาหนะสู่สวรรค์ความเช่ือคนล้านนา,(ออนไลน์).แหล่งท่ีมา: 
https//www.board.postjung.com/666614.html(๑๒ส.ค.๒๕๖๐). 

 
๒. ภาษาอังกฤษ 
Pierre Pichard. Inventory of Monument at Pagan Volume 4” Paris: UNESCO, 1995. 
Thailand : Buddhist Kingdom as Modern Nation-State. Boulder, Colorado: Westview 

Press. Nietzsche, Friedrich., Translated by Walter Kaufmann. Prelude to 
a Philosophy of the Future : Beyond Good and Evil. Vintage Book : New 
York, 1966. 

Tom  Lowenstein. Tresures  of  Buddha  The Glories  Of Sacred  Asia. Duncan 
Baird Publishers Ltd. London, 2006. 
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๑๖๖ 

 

ประวัติผู้วิจัย 
 
ชื่อ    : นาย ธีระพงษ์   จาตุมา                                                                       

วันเดือนปีเกิด   : ๑๙ มกราคม ๒๕๒๖  
ที่อยู่ปัจจุบัน    : ๑๗๔ หมู่ท่ี ๑๔  ต าบลป่าไผ่  อ าเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม ่    
    รหัสไปรษณีย์  ๕๐๒๑๐  
การศึกษา     : มัธยมศึกษาตอนต้น–โรงเรียนแจ้ซ้อนวิทยา       

: พ.ศ.๒๕๔๔ มัธยมศึกษาตอนปลาย–วิทยาลัยอาชีวศึกษา จังหวัดล าปาง 
: พ.ศ.๒๕๔๙ ปริญญาตรี คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี   
  ราชมงคล้านนา จังหวัดเชียงใหม่ 

ประสบการณ์การท างาน  : ท างานจิตรกรรมฝาผนัง งานลายทองฉลุ ลายรดน  า งานประติมากรรม เช่น   ลาย       
                                  รดน  า ภายในโบสถ์วัดร่ าเปิงตโปทาราม จังหวัดเชียงใหม่  

: งานประติมากรรมตกแต่งซุ้มประตูวัดพระพุทธบาทส่ีรอย จังหวัดเชียงใหม่ 
: อาจารย์พิเศษ สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช  

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
  : งานลายค าประดับภายในวิหารวัดอินทขีล (สะดือเมือง) จังหวัดเชียงใหม่ 
   

 
 



 
ภาคผนวก 

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน  มหาโมคคัลลานเถ
ราปทาน มหาโมคคัลลานเถราปทาน  

ประวัติในอดีตชาติของพระมหาโมคคัลลานเถระ (พระมหาโมคคัลลานเถระ เมื่อจะ
ประกาศประวัติในอดีตชาติของตน จึงกล่าวว่า พระผู้มีพระภาคพระนามว่าอโนมทัสสีผู้เจริญท่ีสุดในโลก 
ผู้องอาจกว่านรชนมีหมู่เทวดาห้อมล้อมประทับอยู่ท่ีภูเขาหิมพานต์ครั้งนั้น ข้าพเจ้าเกิดเป็นพญานาคมี
นามว่าวรุณเนรมิตรูปได้ตามท่ีต้องการ แสดงฤทธิ์ได้ต่าง ๆ อาศัยอยู่ในทะเลใหญ่ข้าพเจ้าและหมู่นาคซึ่ง
เป็นบริวารประจ า  ให้เริ่มบรรเลงดนตรีในครั้งนั้น หมู่นางนาคแวดล้อมพระสัมมาสัมพุทธเจ้าแล้วพากัน
ประโคมดนตรีเมื่อดนตรีประโคมอยู่ เหล่าเทวดาก็ประโคมดนตรีพระพุทธเจ้าได้ทรงสดับเสียงดนตรีของ
ท้ัง ๒ ฝ่ายแล้วก็ทรงทราบ ข้าพเจ้านิมนต์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า แล้วเข้าไปยังภพของตนปูลาดอาสนะ 
แล้วจึงกราบทูลเวลาพระผู้มีพระภาคผู้ทรงเป็นผู้น าสัตว์โลกมีพระขีณาสพ ๑,๐๐๐ รูป แวดล้อม (ทรง
เปล่งรัศมี)ท าทิศท้ังปวงให้สว่างไสว เสด็จเข้าไปยังภพของข้าพเจ้าครั้งนั้น ข้าพเจ้าอังคาสพระผู้มีพระ
ภาคผู้มีความเพียรมาก ผู้เป็นเทพยิ่งกว่าเทพ ผู้องอาจกว่านรชนและหมู่ภิกษุให้อิ่มหน าด้วยข้าวและน้ า 
พระผู้มีพระภาคผู้ทรงมีความเพียรมากผู้เป็นพระสยัมภู เป็นบุคคลผู้เลิศ ทรงอนุโมทนาแล้วประทับนั่ง
ในท่ามกลางหมู่ภิกษุแล้ว  

ได้ตรัสพระคาถาเหล่านี้ว่า บุคคลใดได้บูชาพระสงฆ์ และได้บูชาพระพุทธเจ้าผู้ทรงเป็นผู้น า
สัตว์โลก ด้วยจิตท่ีเล่ือมใสนั้นบุคคลนั้นจักไปเกิดยังเทวโลก จักครองเทวสมบัติ ๗๗ ชาติจักเป็นพระเจ้า
แผ่นดินครองแผ่นดิน ๑๐๘ ชาติ และจักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิ ๕๕ ชาติโภคสมบัตินับจ านวนไม่ถ้วนจัก
เกิดขึ้นแก่เขาในขณะนั้น ในกัปท่ีนับมิได้ นับจากกัปนี้ไปพระศาสดาพระนามว่าโคดม ตามพระโคตรทรง
สมภพในราชสกุลโอกกากราช๑   จักอุบัติขึ้นในโลก  

เขาจุติจากนรกแล้วจักมาเกิดเป็นมนุษย์เป็นบุตรของพราหมณ์มีนามว่าโกลิตะ ภายหลัง 
เขาถูกกุศลมูลตักเตือนแล้วจักบวชเป็นสาวกองค์ท่ี ๒ ของพระผู้มีพระภาคพระนามว่าโคดม เป็นผู้
บ าเพ็ญเพียร มีใจเด็ดเด่ียว(เพื่อนิพพาน)ถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์ก าหนดรู้อาสวะท้ังปวงเป็นผู้ไม่มีอาสวะ
แล้วนิพพาน (พระเถระครั้นกล่าวค าพยากรณ์ท่ีตนได้รับแล้วเมื่อจะประกาศความประพฤติช่ัวจึงกล่าว
ว่า) ข้าพเจ้าคลุกคลีมิตรช่ัว ตกอยู่ในอ านาจกามราคะมีใจโกรธเคือง ได้ฆ่ามารดาและบิดา เสียแล้ว 
ข้าพเจ้าเกิดในก าเนิดใด ๆ คือ จะเป็นนรกหรือมนุษย์ก็ตามเพราะเป็นผู้มากด้วยความช่ัว ข้าพเจ้าจึงถูก
ทุบศีรษะตาย นี้เป็นกรรมครั้งสุดท้ายของข้าพเจ้าภพสุดท้ายก าลังเป็นไปอยู่  กรรมเช่นนี้จักปรากฏแก่
ข้าพเจ้าในเวลาจะตายแม้ในชาตินี้ข้าพเจ้าหมั่นประกอบความสงัด ยินดีในการเจริญสมาธิก าหนดรู้อา
สวะท้ังปวงแล้วอยู่อย่างผู้ไม่มีอาสวะ (เมื่อพระเถระจะประกาศผลแห่งความประพฤติในก่อน จึงกล่าว

                                                             

                         ๑ ที.สี.(ไทย) ๙/๒๖๖-๒๖๗/๙๒. 
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ว่า)ข้าพเจ้าถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์ พึงใช้นิ้วหัวแม่เท้าข้างซ้ายเขี่ยแผ่นดินซึ่งท้ังลึกท้ังหนาท่ีอะไร ๆ 
ก าจัดได้ยาก ให้ไหวได้ ข้าพเจ้าไม่เห็นอัสมิมานะ(ถือตัวว่าเป็นนั่นเป็นนี่) ข้าพเจ้าไม่มีความถือตัวข้าพเจ้า
กระท าจิตให้มีความเคารพ แม้กระท่ังสามเณรในกัปท่ีนับมิได้ นับจากกัปนี้ไปข้าพเจ้าได้บ าเพ็ญกรรมใด
ไว้ข้าพเจ้าได้บรรลุถึงภูมินั้น แล้วบรรลุความส้ินอาสวะ คุณวิเศษเหล่านี้ คือ ปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘และ
อภิญญา ๖๒ ข้าพเจ้าได้ท าให้แจ้งแล้วค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จแล้ว ดังนี้แลได้
ทราบว่า ท่านพระมหาโมคคัลลานเถระได้ภาษิตคาถาเหล่านี้ ด้วยประการฉะนี้  

ในพระสุตตันตปิฎก  ขุททกนิกาย  จริยาปิฎก  หัตถินาวรรค  ภูริทัตตจริยา๓ ว่าด้วย
จริยาของภูริทัตตนาคราช อีกเรื่องหนึ่ง ในกาลท่ีเราเป็นพญานาคช่ือว่าภูริทัตตะมีฤทธิ์มาก ได้ไปยังเท
วโลกพร้อมกับท้าววิรูปักษ์มหาราชในเทวโลกนั้น เราได้เห็นทวยเทพผู้เพียบพร้อมด้วยความสุขโดยส่วน
เดียวจึงสมาทานศีลวัตร เพื่อต้องการจะไปยังสวรรค์นั้น เราช าระร่างกาย บริโภคอาหารพอเป็นเครื่อง
เล้ียงชีพแล้วนอนบนยอดจอมปลวก อธิษฐานองค์ ๔ ประการว่า ‘ผู้ใดพึงท ากิจด้วยผิวก็ดี หนังก็ดี เนื้อก็
ดี เอ็นก็ดีกระดูกก็ดี ผู้นั้นจงน าอวัยวะท่ีเราให้นี้ไปเถิด พราหมณ์อาลัมพานะผู้ท่ีคนอกตัญญูบอกแล้วได้
จับเราใส่ไว้ในตะกร้า ให้เล่นในท่ีนั้น ๆ แม้เม่ือพราหมณ์อาลัมพานะใส่เราไว้ในตะกร้าบ้างบีบเราด้วยฝ่า
มือบ้าง เราก็ไม่โกรธพราหมณ์อาลัมพานะนั้นเพราะเรากลัวศีลขาด การท่ีเราสละชีวิตของตนเป็นของ
เบาแม้กว่าหญ้าการล่วงศีลของเราเป็นเหมือนดังว่าพลิกแผ่นดินขึ้น เราพึงสละชีวิตของเราส้ิน ๑๐๐ 
ชาติเนือง ๆเราไม่พึงท าลายศีลแม้เพราะเหตุแห่งทวีปท้ัง ๔ อีกอย่างหนึ่ง แม้เขาจะใส่เราไว้ในตะกร้าเรา
ก็ไม่ท าความเสียใจเพราะรักษาศีล เพื่อบ าเพ็ญศีลบารมีให้เต็ม ฉะนี้แล 

อีกเรื่องหนึ่ง ในกาลท่ีเราเป็นพญานาคช่ือว่าจัมเปยยกะ มีฤทธิ์มากแม้ในกาลนั้น เราเป็นผู้
ประพฤติธรรม เพียบพร้อมด้วยศีลวัตร หมองูได้จับเราผู้ประพฤติธรรม รักษาอุโบสถแล้วให้เล่นร าอยู่
ใกล้ประตูพระราชวัง หมองูนั้นคิดสีใด คือ สีเขียว สีเหลือง หรือสีแดงเราย่อมเปล่ียนไปตามความคิดของ
เขาแปลงกายให้เหมือนท่ีเขาคิด เราได้เนรมิตบก(คือแผ่นดิน)ให้เป็นน้ าบ้างเนรมิตน้ าให้เป็นบกบ้าง ถ้า
เราโกรธเคืองต่อหมองูนั้นก็พึงท าเขาให้กลายเป็นเถ้าไปในพริบตา ถ้าเราจักเป็นไปตามอ านาจจิต เราก็
จักเส่ือมจากศีลเมื่อเราเส่ือมจากศีล ประโยชน์สูงสุดก็จะไม่ส าเร็จ 

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน  สารีปุตต
เถราปทาน  กล่าวถึงประวัติในอดีตชาติของพระสารีบุตรเถระ (พระอานนทเถระกล่าวว่า) ต่อไปนี้ ขอ
ท่านท้ังหลายจงต้ังใจฟังประวัติ ในอดีตชาติของพระเถระท้ังหลาย (ต่อไป)(พระสารีบุตรเถระบรรลุสาวก
บารมีญาณแล้วได้อุทานขึ้นว่า) ในท่ีไม่ไกลภูเขาหิมพานต์ มีภูเขาลูกหนึ่งช่ือลัมพกะ(ใกล้ ๆ ภูเขาลัมพกะ

                                                             
๒ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๑๙๔/๑๗๘. 
๓ ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๙-๑๖/๗๔๗. 
๔ ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๑๔๑-๑๔๕/๒๖. 
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นั้น) เขาสร้างอาศรมและสร้างบรรณศาลาไว้อย่างดีเพื่อข้าพเจ้า ในท่ีไม่ไกลอาศรมของข้าพเจ้า มีแม่น้ า
สายหนึ่งมีฝ่ังต้ืนท่าน้ าราบเรียบ น่ารื่นรมย์ใจมีทรายสะอาดเรี่ยรายกระจายอยู่ท่ัว ในท่ีไม่ไกลอาศรมของ
ข้าพเจ้านั้นมีแม่น้ าไม่มีก้อนกรวด ไม่มีเงื้อมยื่นง้ าออกมาน้ ามีรสดี ไม่มีกล่ิน ไหลไปประดับอาศรมของ
ข้าพเจ้าให้งดงาม ในแม่น้ า มีฝูงจระเข้ ฝูงมังกร ฝูงตะโขง และฝูงเต่า แหวกว่ายไปมาในแม่น้ าสายนั้น 
ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม ฝูงปลาสลาด ฝูงปลากระบอกฝูงปลาสวาย ฝูงปลาเค้า ฝูงปลา
ตะเพียน ฝูงปลานกกระจอก ว่ายเวียนไปมาประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงามห้อยระย้าอยู่ท้ัง ๒ ฝ่ัง
ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม ต้นมะม่วง ต้นสาละ ต้นหมากเม่า ต้นแคฝอย ต้นย่านทราย มีดอก
บานสะพรั่งส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์อยู่รอบ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า ต้นจ าปา ต้นช้างน้าว ต้น
กระทุ่ม ต้นกากะทิง ต้นบุนนาค และต้นการะเกด มีดอกบานสะพรั่งส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์
อยู่รอบ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า ต้นล าดวน ต้นอโศก ต้นกุหลาบมีดอกบานสะพรั่ง ต้นปรู และต้นมะกล่ า
หลวงก็มีดอกบานสะพรั่งอยู่รอบ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า ต้นล าเจียก ต้นกล้วย ต้นพิกุล และต้นมะลิซ้อน
ส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม ต้นกรรณิการ์ ต้นกรรณิการ์เขา 
ต้นประดู่ ต้นอัญชัน มากมายส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม 
ต้นบุนนาค ต้นบุนนาคเขา ต้นแคฝอยมีดอกบานสะพรั่ง ส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์ประดับ
อาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม ต้นราชพฤกษ์ ต้นอัญชันเขียวต้นกระทุ่ม และต้นพิกุล มากมายส่งกล่ิน
หอมอบอวลคล้ายกล่ินทิพย์ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงามต้นมะงั่ว งอกงามด้วยน้ าหอมออกฝัก 
ออกผล(เป็นทองค า ประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม) (ในบึงใกล้ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า) ปทุมบาง
กอก าลังมีดอกตูมบางกอมีเกสรก าลังแย้ม บางกอมีเกสร(ในกลีบ)ร่วงหล่นบางกอมีดอกบานสะพรั่งอยู่ใน
บึง ในครั้งนั้น ปทุมบางกอก าลังมีดอกตูมเหง้าบัวเล้ือยไปท่ัว กอกระจับมีใบดารดาษงดงามอยู่ในบึง ใน
ครั้งนั้น ต้นตาเสือ ต้นจงกลนี ต้นอุตตลี และต้นชบา มีดอกบานสะพรั่งส่งกล่ินหอมอบอวลคล้ายกล่ิน
ทิพย์อยู่ใกล้ ๆ บึง ในครั้งนั้น ฝูงปลาสลาด ฝูงปลากระบอก ฝูงปลาสวาย ฝูงปลาเค้า ฝูงปลาตะเพียน 
ฝูงปลาสังกุลา(ปลาลูกดอก) และฝูงปลาทอง อาศัยอยู่ในบึง ในครั้งนั้น (ใกล้ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า) มีฝูง
จระเข้ ฝูงตะโขง ฝูงปลาฉนาก ฝูงผีเส้ือน้ า(ยักษ์ร้าย)ฝูงงูหลาม ฝูงงูเหลือมอาศัยอยู่ในบึง ในครั้งนั้น (ใกล้ 
ๆ อาศรมของข้าพเจ้า) มีฝูงนกพิราบ ฝูงนกเป็ดน้ า ฝูงนกจักรพาก ฝูงนกกาน้ า ฝูงนกดุเหว่าฝูงนกแก้ว 
และนกสาลิกา อาศัยสระนั้นหากินฝูงนกกวัก (ไก่เถื่อน ไก่ป่า) ฝูงไก่ป่า ฝูงนกนางนวล ฝูงนกต้อยตีวิด 
ฝูงนกแขกเต้า อาศัยสระนั้นหากิน (ใกล้ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า) ฝูงหงส์ ฝูงนกกระเรียน ฝูงนกยูง ฝูงนก
ดุเหว่า ฝูงไก่งวง ฝูงนกช้อนหอย ฝูงนกโพระดก (นกกระจอก นกออก) อาศัยสระนั้นหากิน ฝูงนกแสก 
(นกเค้าแมว นกทึดทือ) ฝูงนกหัวขวาน ฝูงนกออกขาว (นกเขา) ฝูงนกเหยี่ยวด า ฝูงนกกาน้ า มากมาย 
อาศัยสระนั้นหากิน ฝูงเนื้อฟาน (อีเก้ง) ฝูงหมูป่า ฝูงสุนัขจ้ิงจอก(หมาป่า หมาใน) ฝูงแรด ฝูงละมั่ง ฝูง
เนื้อทราย อาศัยสระนั้นหากิน ราชสีห์ เสือโคร่ง เสือเหลืองหมี หมาใน เสือดาวช้างตระกูลมาตังคะตก
มัน (ไม่ท าอันตราย)อาศัยสระนั้นหากิน เหล่ากินนร (สัตว์ครึ่งคนครึ่งนก) ฝูงวานร คนท างานในป่า สุนัข
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ไล่เนื้อนายพราน อาศัยสระนั้นหากิน ต้นมะพลับ ต้นมะหาด ต้นมะซาง ต้นหมากเม่า เผล็ดผลทุก
ฤดูกาลอยู่ไม่ไกลอาศรมของข้าพเจ้า ต้นค า ต้นสน ต้นกระทุ่มสะพรั่งด้วยผลมีรสหวาน เผล็ดผลเป็น
ประจ าอยู่ไม่ไกลอาศรมของข้าพเจ้า ต้นสมอไทย ต้นมะขามป้อม ต้นมะม่วง ต้นหว้าต้นสมอพิเภก ต้น
กระเบา ต้นรกฟ้าต้นมะตูม เหล่านั้น เผล็ดผลเป็นนิตย์ มันเทศ มันอ้อน มันมือเสือ หัวหอม หัว
กระเทียม ต้นกะเม็ง ต้นขัดมอน มีอยู่มากมายใกล้ ๆ อาศรมของข้าพเจ้า ใกล้ ๆ อาศรม(ของข้าพเจ้า)มี
บึงน้ าท่ีบุญกรรมเนรมิตไว้อย่างดีมีน้ าใสเย็นสนิท มีท่าน้ าราบเรียบ เป็นท่ีน่ารื่นรมย์ใจ (สระน้ าเหล่านั้น) 
ดารดาษด้วยดอกบัวหลวง ดอกบัวขาบสะพรั่งด้วยบัวขาว ดารดาษด้วยบัวเฝ่ือนส่งกล่ินหอมอบอวล
คล้ายกล่ินทิพย์ ครั้งนั้น๖ ข้าพเจ้าอยู่ในอาศรมซึ่งสร้างไว้อย่างดี น่ารื่นรมย์ ในป่ามีไม้ดอกไม้ผลสมบูรณ์
ด้วยองค์ประกอบทุกอย่าง ดังกล่าวมานี้ ข้าพเจ้าเป็นดาบสช่ือสุรุจิ มีศีลสมบูรณ์ด้วยข้อวัตร มีปกติเพ่ง
ฌาน ยินดีในฌานในกาลทุกเมื่อส าเร็จอภิญญาพละ ๕๑ ประการ ข้าพเจ้ามีศิษย์ ๑,๐๒๔ คน ท้ังหมด
นั้นเป็นพราหมณ์ มีชาติตระกูล มียศปรนนิบัติข้าพเจ้าอยู่ศิษย์ของข้าพเจ้าเข้าใจตัวบท(หลักไวยากรณ์)
ฉลาดในการพยากรณ์ ส าเร็จวิชาท านายลักษณะวิชาอิติหาสศาสตร์ และไตรเพทอันเป็นธรรมของตน
พร้อมท้ังวิชานิฆัณฑุศาสตร์ และวิชาเกฏุภศาสตร์ ศิษย์ของข้าพเจ้าฉลาดในลางบอกเหตุในนิมิตร และ
ในลักษณะเป็นผู้ศึกษาดีแล้วในเรื่องดินในภาคพื้นดิน และในอากาศ ศิษย์เหล่านั้นเป็นผู้มักน้อยมีปัญญา
รักษาตน บริโภคแต่น้อย ไม่โลภสันโดษตามมีตามได้ ปรนนิบัติข้าพเจ้าอยู่ทุกเมื่อ ศิษย์ของข้าพเจ้ามี
ปกติเพ่งฌาน ยินดีในฌานเป็นนักปราชญ์ มีจิตสงบ มีจิตต้ังมั่นปรารถนาความหมดกังวล ปรนนิบัติ
ข้าพเจ้าอยู่ทุกเมื่อ ศิษย์ของข้าพเจ้าส าเร็จอภิญญายินดีในอาหารซึ่งเป็นข้อปฏิบัติของบิดาเหาะไปมา
ทางอากาศได้เป็นนักปราชญ์ ปรนนิบัติข้าพเจ้าอยู่ทุกเมื่อ ศิษย์ของข้าพเจ้านั้น ส ารวมทวารท้ัง ๖ไม่
หวั่นไหว รักษาอินทรีย์ และไม่คลุกคลีเป็นนักปราชญ์ หาผู้กระทบกระท่ังได้ยาก ศิษย์ของข้าพเจ้านั้นหา
ผู้กระทบกระท่ังได้ยากให้เวลาผ่านไปด้วยการนั่งขัดสมาธิการยืน และการจงกรม ตลอดคืน ศิษย์ของ
ข้าพเจ้าไม่ก าหนัดในวัตถุท่ีน่าก าหนัดไม่ขัดเคืองในวัตถุท่ีน่าขัดเคืองไม่ลุ่มหลงในวัตถุท่ีน่าลุ่มหลง หาผู้
กระทบกระท่ังได้ยากศิษย์ของข้าพเจ้านั้น หาผู้กระทบกระท่ังได้ยากด้วยการแข่งดีทดลองแสดงฤทธิ์อยู่
เป็นนิตย์บันดาลให้แผ่นดินไหวได้ ศิษย์ของข้าพเจ้านั้น หาผูกระทบกระท่ังได้ยากเมื่อจะเล่น ก็เล่นฌาน
(เข้าฌาน)ไปน าผลหว้ามาได้ ศิษย์ของข้าพเจ้านั้น พวกหนึ่งไปอปรโคยานทวีปพวกหนึ่งไปปุพพวิเทห
ทวีป พวกหนึ่งไปอุตตรกุรุทวีป ศิษย์ของข้าพเจ้านั้น ส่งหาบ(บริขารดาบส)ไปข้างหน้า ส่วนตนเองไปที
หลังท้องฟ้าถูกดาบส ๑,๐๒๔ รูป ปิดบังไว้แล้ว ศิษย์ของข้าพเจ้านั้น พวกหนึ่งเผา(ผลไม้น้อยใหญ่และ
ผัก)ไฟฉันพวกหนึ่งไม่เผาไฟฉันดิบ ๆ พวกหนึ่งกระแทะเปลือกออกฉันพวกหนึ่งต าฉัน พวกหนึ่งเอาหิน
ทุบฉันพวกหนึ่งฉันผลไม้ท่ีหล่นเองศิษย์ของข้าพเจ้านั้น หาผู้กระทบกระท่ังได้ยากพวกหนึ่งรักความ
สะอาดลงอาบน้ าท้ังเช้าท้ังเย็นพวกหนึ่งตักน้ าอาบ ศิษย์ของข้าพเจ้า(ประพฤติวัตร)ปล่อยเล็บมือเล็บเท้า
และขนรักแร้ยาวขี้ฟันเขลอะ ศีรษะเปื้อนธุลีแต่หอมด้วยกล่ินศีล หาผู้กระทบกระท่ังได้ยาก ดาบส
ท้ังหลายผู้ทรงชฎามีตบะแก่กล้า ประชุมกันแต่เช้าแล้วประกาศลาภน้อย ลาภใหญ่ให้ทราบแล้ว เหาะไป
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ในท้องฟ้า เมื่อดาบสเหล่านั้นเหาะไป เสียงดังย่อมสะพัดไปทวยเทพย่อมยินดีเพราะได้ยินเสียงหนังสัตว์ 
ฤๅษีผู้เหาะไปทางอากาศไปสู่ทิศน้อยทิศใหญ่ฤๅษีเหล่านั้นมีก าลังของตนอุปถัมภ์ จึงไปได้ตามปรารถนา 
ฤๅษีเหล่านั้นท้ังหมดท าแผ่นดินให้ไหวเท่ียวไปในอากาศ มีเดชแผ่ไปใคร ๆ ไม่อาจข่มได้ ผู้อื่นไม่อาจให้
หวั่นไหวได้ดังสมุทรสาครท่ีใครอื่นให้กระเพื่อมไม่ได้  ฤๅษีผู้เป็นศิษย์ของข้าพเจ้าบางพวกยืนและเดิน
จงกรม บางพวกถือการนั่งเป็นวัตรบางพวกฉันใบไม้ท่ีหล่นเอง หาผูกระทบกระท่ังได้ยาก ศิษย์ของ
ข้าพเจ้าเหล่านั้นมีปกติอยู่ด้วยการแผ่เมตตาแสวงหาประโยชน์เกื้อกูลแก่สรรพสัตว์ไม่ยกตน ไม่ข่มใคร ๆ 
ศิษย์ของข้าพเจ้านั้นไม่สะดุ้งกลัวอะไรเหมือนราชสีห์ มีก าลังเหมือนพญาคชสารหาผู้กระทบกระท่ังได้
ยากเหมือนพญาเสือโคร่ง ย่อมมาอยู่ใกล้ข้าพเจ้า พวกวิทยาธร พวกเทวดา นาค คนธรรพ์ ผีเส้ือน้ า 
กุมภัณฑ์ ทานพ(อสูร)ครุฑ อาศัยสระนั้นหากิน ศิษย์ของข้าพเจ้าเหล่านั้นเกล้าชฎาคอนบริขาร นุ่งห่ม
หนังสัตว์เท่ียวไปในอากาศได้ทุกตน อาศัยสระนั้นหากิน ครั้งนั้น ศิษย์เหล่านั้นเป็นผู้เหมาะสมกันและกัน
มีความเคารพต่อกันและกันศิษย์ ๑,๐๒๔ คน ไม่มีเสียงไอเสียงจามเลย ศิษย์เหล่านั้นเดินเข้าแถวกัน 
เงียบเสียงส ารวมดี ท้ังหมดเข้ามากราบข้าพเจ้าด้วยเศียรเกล้า ข้าพเจ้ามีปกติเข้าฌาน ยินดีในฌานอยู่ใน
อาศรมแห่งนั้นมีศิษย์เหล่านั้นแวดล้อมซึ่งเป็นผู้สงบ มีตบะ อาศรมของข้าพเจ้าหอมด้วยกล่ิน ๒ อย่างคือ
กล่ินศีลของเหล่าฤๅษีและกล่ินดอกไม้ผลไม้ของต้นไม้ท่ีผลิดอกออกผล ข้าพเจ้าไม่รู้คืนและวันความไม่
พอใจมิได้มีแก่ข้าพเจ้า ข้าพเจ้าส่ังสอนศิษย์ของตนได้ความร่าเริงอย่างยิ่ง เมื่อดอกไม้บานและผลไม้สุกมี
กล่ินทิพย์หอมฟุ้งไปประดับอาศรมของข้าพเจ้าให้งดงาม ข้าพเจ้าออกจากสมาธิแล้วมีความเพียรเผา
กิเลส มีปัญญารักษาตนคอนหาบบริขาร(ดาบส)เข้าป่าไป ครั้งนั้น ข้าพเจ้าได้ศึกษาจนช านาญในลางบอก
เหตุ ในความฝันและในลักษณะท้ังหลายทรงจ าบทแห่งมนตร์ท่ีแพร่หลายอยู่ พระผู้มีพระภาคทรงพระ
นามว่าอโนมทัสสีผู้เจริญท่ีสุดในโลก ทรงองอาจกว่านรชนทรงประสงค์วิเวก ตรัสรู้เองโดยชอบจึงเสด็จ
เข้าไปยังป่าหิมพานต์ พระองค์ผู้เป็นมุนีผู้เลิศทรงประกอบด้วยพระกรุณา ผู้สูงสุดแห่งบุรุษเสด็จถึงป่าหิม
พานต์แล้วประทับนั่งขัดสมาธิ ข้าพเจ้าได้พบเห็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้นทรงมีแสงสว่างเจิดจ้า 
น่ารื่นรมย์ใจทรงรุ่งเรืองดังดอกบัวเขียวเป็นดุจแท่นบูชาไฟ สว่างเจิดจ้า ข้าพเจ้าได้พบเห็นพระองค์ผู้ทรง
เป็นผู้น าสัตว์โลกทรงรุ่งเรืองดุจต้นพฤกษาประทีปดุจสายฟ้าสว่างจ้ากลางอากาศดุจต้นพญาไม้สาละ มี
ดอกบานสะพรั่งอยู่ พระผู้มีพระภาคพระองค์นี้ทรงเป็นผู้ประเสริฐมีความเพียรมาก เป็นพระมุนีผู้กระท า
ท่ีสุดทุกข์ได้แล้วเวไนยสัตว์ได้อาศัยการพบเห็นนี้แล้วย่อมพ้นจากทุกข์ท้ังปวงได้ ครั้นข้าพเจ้าได้เห็น
พระองค์ผู้ทรงเป็นเทพยิ่งกว่าเทพแล้วจึงได้ตรวจดูลักษณะว่า เป็นพระพุทธเจ้าหรือมิใช่เอาละ เราจะดู
พระชินเจ้าผู้มีพระจักษุ ท่ีพื้นฝ่าพระบาทอันยอดเยี่ยมปรากฏมีจักรมีก าต้ังพันข้าพเจ้าได้เห็นลักษณะ
ท้ังหลายของพระองค์แล้วจึงถึงความแน่ใจในพระตถาคต ครั้งนั้น ข้าพเจ้าได้หยิบไม้กวาดมากวาด
สถานท่ีนั้นแล้วได้น าดอกไม้มา ๘ ดอก บูชาพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุด ครั้นข้าพเจ้าบูชาพระพุทธเจ้า 
ผู้ข้ามพ้นโอฆะได้แล้วไม่มีอาสวะ พระองค์นั้นแล้วจึงห่มหนังสัตว์เฉวียงบ่านมัสการพระองค์ผู้ทรงเป็น
ผู้น าสัตว์โลก พระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้ไม่มีอาสวะประทับอยู่ด้วยพระญาณอันใดข้าพเจ้าจักประกาศพระ
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ญาณอันนั้นขอท่านท้ังหลายจงฟังข้าพเจ้ากล่าวเถิด (ดาบสสุรุจิกล่าวชมเชยพระผู้มีพระภาคอโนมทัสสี
ว่า)ข้าแต่พระสยัมภู ผู้มีพระคุณหาประมาณมิได้ขอพระองค์จงทรงช่วยสัตว์โลกนี้ให้พ้นจากสังสารวัฏ
เถิด สัตว์เหล่านั้นอาศัยการพบเห็นพระองค์แล้วจะข้ามกระแสแห่งความสงสัยได้พระองค์ทรงเป็ศาสดา 
เป็นยอดเป็นธงชัย เป็นเสาหลัก เป็นจุดมุ่งหมาย เป็นท่ีพึ่งเป็นดุจดวงประทีปของเหล่าสัตว์เป็นผู้สูงสุด
แห่งเทวดาและมนุษย์ท้ังหลาย ข้าแต่พระสัพพัญญูน้ าในมหาสมุทรสามารถท่ีจะประมาณได้ด้วยมาตรา
ตวงแต่พระญาณของพระองค์ไม่มีใครสามารถจะประมาณได้เลย ข้าแต่พระสัพพัญญู แผ่นดินยังสามารถ
ท่ีจะน ามาวางไว้บนตราช่ังแล้วช่ังดูได้แต่พระญาณของพระองค์ ไม่มี ใครสามารถจะช่ังดูได้ข้าแต่พระ
สัพพัญญูอากาศยังสามารถท่ีจะใช้เชือกหรือนิ้วมือวัดดูได้แต่พระญาณของพระองค์ ไม่มีใครสามารถจะ
วัดดูได้น้ าในมหาสมุทรท้ังหมดและแผ่นดินท้ังส้ินบุคคลก็ยังข้ามได้ แต่พระพุทธญาณไม่ควรโดยการ
น ามาเปรียบเทียบข้าแต่พระองค์ผู้มีพระจักษุจิตของสัตว์เหล่าใดแล่นไปในโลกพร้อมท้ังเทวโลกสัตว์ผู้มี
จิตเหล่านั้นได้อยู่ในข่ายคือญาณของพระองค์ ข้าแต่พระสัพพัญญูพระองค์ทรงบรรลุพระโพธิญาณอย่าง
สูงสุดท้ังส้ินด้วยพระญาณใดพระองค์ทรงย่ ายีอัญเดียรถีย์ท้ังหลายด้วยพระญาณนั้น(พระเถระท้ังหลาย
ผู้ท าสังคายนากล่าวว่า)ท่านสุรุจิดาบสนั้น ครั้นกล่าวคาถาเหล่านี้แล้วจึงปูลาดหนังสัตว์นั่งลงบนแผ่นดิน
(ดาบสสุรุจินั่งอยู่ ณ ท่ีนั้นแล้วกล่าวว่า) ผู้คนกล่าวกันในบัดนี้ว่าขุนเขาหยั่งลงในห้วงมหรรณพ ๘๔,๐๐๐ 
โยชน์สูงขึ้นไป ๘๔,๐๐๐ โยชน์เช่นกัน ภูเขาสิเนรุก็สูงสุดเท่านั้น ภูเขาสิเนรุนั้นท้ังด้านยาว ท้ังด้านกว้าง
ถึงเพียงนั้นก็ยังถูกบดให้ละเอียดเป็นแสนโกฏิด้วยการนับ ข้าแต่พระสัพพัญญู เมื่อต้ังคะแนนไว้ ผงแห่ง
ภูเขาสิเนรุก็จะพึงหมดส้ินไปก่อนแต่พระญาณของพระองค์ ไม่มีใครสามารถจะนับได้ ผู้ใดพึงเอาข่ายตาถี่ 
ๆ ขึงล้อมน้ าไว้สัตว์น้ าท้ังหมดท่ีมีอยู่ก็จะพึงเข้าไปอยู่ภายในข่าย ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก
เดียรถีย์มากมายบางพวกก็ฉันนั้นเหมือนกันย่อมเข้าไปสู่ป่าทึบคือทิฏฐิ ถูกความยึดถือท าให้ลุ่มหลง  
เดียรถีย์เหล่านั้นเข้าไปภายในข่ายเพราะพระญาณอันบริสุทธิ์ของพระองค์ซึ่งมีปกติเห็นสรรพส่ิง ไม่มี
อะไรขัดขวางเดียรถีย์เหล่านั้นหาล่วงเลยพระญาณของพระองค์ไปไม่ ก็สมัยนั้น พระผู้มีพระภาคชินเจ้า
พระนามว่าอโนมทัสสีผู้มีพระยศยิ่งใหญ่ ออกจากสมาธิแล้วตรวจดูทิศ พระสาวกนามว่านิสภะ ของพระ
ผู้มีพระภาคพระนามว่าอโนมทัสสีผู้เป็นมุนี มีภิกษุ ๑๐๐,๐๐๐ รูปเป็นผู้มีจิตสงบ ผู้คงท่ี แวดล้อมแล้ว ผู้
ส้ินอาสวะแล้ว ผู้บริสุทธิ์ ผู้ได้อภิญญา ๖๓ ผู้คงท่ี ทราบพระด าริของพระพุทธเจ้าแล้วจึงเข้าเฝ้าพระองค์
ผู้ทรงเป็นผู้น าสัตว์โลก สาวกเหล่านั้นยืนกลางอากาศ ณ ท่ีใกล้พระผู้มีพระภาคนั้นได้กระท าประทักษิณ 
ประนมมือนมัสการแล้วลงมาเฝ้า ณ ส านักพระพุทธเจ้า พระผู้มีพระภาคชินเจ้าพระนามว่าอโนมทัสสีผู้
เจริญท่ีสุดในโลก ผู้องอาจกว่านรชนประทับนั่งในท่ามกลางหมู่ภิกษุแล้วทรงแย้มพระโอษฐ์ให้ปรากฏ  
พระสาวกนามว่าวรุณะผู้เป็นอุปัฏฐากของพระศาสดาพระนามว่าอโนมทัสสีห่มผ้าเฉวียงบ่า แล้วทูลถาม
พระองค์ผู้ทรงเป็นผู้น าสัตว์โลกว่า ข้าแต่พระผู้มีพระภาค อะไรหนอเป็นเหตุให้พระศาสดาทรงแย้มพระ
โอษฐ์ธรรมดาพระพุทธเจ้าท้ังหลายนั้นจะไม่ทรงแย้มพระโอษฐ์ โดยไม่มีเหตุ พระผู้มีพระภาคพระนาม
ว่าอโนมทัสสีผู้เจริญท่ีสุดในโลก ผู้องอาจกว่านรชนประทับนั่งในท่ามกลางหมู่ภิกษุแล้ว ได้ตรัสพระคาถา



๑๔๐ 

 

 
 

นี้ว่า เราจักพยากรณ์ดาบสผู้ท่ีใช้ดอกไม้บูชาเราและชมเชยญาณของเราเนือง ๆขอท่านท้ังหลายจงฟังเรา
กล่าวเถิด เทวดาท้ังปวง ทราบพระด ารัสของพระพุทธเจ้าแล้วมาประชุมกันเทวดาเหล่านั้น ประสงค์จะ
ฟังพระสัทธรรมจึงเข้าเฝ้าพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หมู่เทวดาผู้มีฤทธิ์มากท้ัง ๑๐ โลกธาตุเหล่านั้นประสงค์
จะฟังพระสัทธรรมจึงเข้าเฝ้าพระสัมมาสัมพุทธเจ้า (พระผู้มีพระภาคตรัสว่า) กองทัพ ๔ เหล่าคือ พลช้าง 
พลม้า พลรถ พลเดินเท้าจักแวดล้อมผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการบูชาพระพุทธเจ้า เครื่องดนตรี 
๑,๐๖๐ ช้ินกลองท่ีประดับตกแต่งสวยงามจักบ ารุงบ าเรอผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการบูชาพระพุทธเจ้า  
สตรีสาวล้วน ๑๖,๐๐๐ นาง ประดับตกแต่งสวยงามสวมใส่ผ้าอาภรณ์อย่างงดงาม ห้อยตุ้มหูแก้วมณี มี
หน้ากลมโต มีปกติร่าเริง รูปร่างงามเอวเล็กเอวบาง จักแวดล้อมผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการบูชา
พระพุทธเจ้า ผู้นี้จักรื่นรมย์ในเทวโลกตลอด ๑๐๐,๐๐๐ กัปจักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิในแว่นแคว้น 
๑,๐๐๐ ชาติจักเป็นจอมเทพครองเทวสมบัติ ๑,๐๐๐ ชาติจักได้เป็นพระเจ้าประเทศราชอันไพบูลย์นับ
ชาติไม่ถ้วนเมื่อภพสุดท้ายมาถึง ผู้นี้จักไปเกิดเป็นมนุษย์นางพราหมณีช่ือสารี จักต้ังครรภ์ ผู้นี้จักปรากฏ
นามว่าสารีบุตรตามช่ือและโคตรของมารดา จักเป็นผู้มีปัญญาหลักแหลม จักเป็นผู้ไม่มีความกังวลละท้ิง
ทรัพย์ประมาณ ๘๐ โกฏิแล้วออกบวชเท่ียวแสวงหาทางแห่งความสงบท่ัวแผ่นดินนี้ ในกัปท่ีนับมิได้นับ 
จากกัปนี้ไปพระศาสดาพระนามว่าโคดมตามพระโคตร ทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช จักอุบัติขึ้นใน
โลก ดาบสนี้จักมีนามว่าสารีบุตรเป็นธรรมทายาท เป็นโอรสท่ีธรรมเนรมิตจักเป็นอัครสาวกของพระ
ศาสดาพระองค์นั้น แม่น้ าภาคีรถีนี้ไหลมาจากภูเขาหิมพานต์ไหลลงสู่มหาสมุทร ท ามหาสมุทรให้เต็ม ฉัน
ใด สารีบุตรนี้ก็ฉันนั้นเหมือนกันจักเป็นผู้สามารถแกล้วกล้าในไตรเพทจักส าเร็จปัญญาบารมี แล้วให้หมู่
สัตว์อิ่มเอิบได้ ต้ังแต่ป่าหิมพานต์จนถึงทะเลมีห้วงน้ ากว้างใหญ่ในช่วงระหว่างนี้ มีกองทรายอยู่ขนาด
เท่าใดค านวณนับไม่ได้ แม้กองทรายขนาดเท่านั้นสามารถจะค านวณนับได้โดยไม่มีเหลือด้วยการนับวิธี
ใดแต่ปัญญาของสารีบุตรจะมีท่ีสุดโดยวิธีนับนั้น ๆ ก็หามิได้ เมื่อต้ังคะแนนไว้บรรดาทรายในแม่น้ าคงคา
ก็จะพึงหมดส้ินไป แต่ปัญญาของสารีบุตรหาหมดส้ินไปไม่ คล่ืนในมหาสมุทรค านวณนับไม่ได้ปัญญาของ
สารีบุตร จักไม่มีท่ีสุดอย่างนั้นเหมือนกัน สารีบุตรนั้นจักท าให้พระสัมมาสัมพุทธเจ้าโคดมศากยะผู้
ประเสริฐ ทรงโปรดปรานแล้วส าเร็จปัญญาบารมีเป็นอัครสาวก(ของพระองค์) สารีบุตรนั้น จักประพฤติ
ตามพระธรรมจักรท่ีพระผู้มีพระภาคผู้ศากยบุตรผู้คงท่ี ทรงประกาศไว้แล้วบันดาลเม็ดฝนคือธรรมให้ตก
ลงโดยชอบพระผู้มีพระภาคผู้โคดมศากยะผู้ประเสริฐทรงทราบความนั้นท้ังหมดแล้วประทับนั่งใน
ท่ามกลางหมู่ภิกษุจักทรงต้ัง(สารีบุตร) ไว้ในต าแหน่งอัครสาวก กรรมท่ีข้าพเจ้าได้ท าบุญญาธิการแด่พระ
ศาสดาพระนามว่า 

อโนมทัสสีแล้วส าเร็จบารมีในจ านวนคุณท้ังส้ินช่ือว่าเป็นกรรมท่ีท าไว้ดีแล้วหนอ กรรมท่ี
ข้าพเจ้าได้ท าไว้ในกาลท่ีจะก าหนดจ านวนมิได้แสดงผลแก่ข้าพเจ้าแล้วในอัตภาพสุดท้ายนี้ข้าพเจ้าหลุด
พ้นดีแล้ว ดุจความเร็วแห่งลูกศรพ้นไปจากแล่งเผากิเลสท้ังหลายได้แล้ว ข้าพเจ้านั้น เมื่อเท่ียวแสวงหา
ทางท่ีไม่หวั่นไหวคือนิพพาน อันปัจจัยปรุงแต่งไม่ได้เลือกเฟ้นเจ้าลัทธิท้ังปวงจึงเวียนว่ายตายเกิดอยู่ใน



๑๔๑ 

 

 
 

ภพคนเป็นไข้พึงแสวงหายารักษาพึงสะสมทรัพย์ท้ังปวงไว้เพื่อพ้นจากความเจ็บไข้ ฉันใดข้าพเจ้าก็ฉันนั้น 
เมื่อเท่ียวแสวงหาทางคืออมตนิพพานอันปัจจัยปรุงแต่งไม่ได้จึงได้บวชเป็นฤๅษี ๕๐๐ ชาติ ติดต่อกัน 
ข้าพเจ้าเพียบพร้อมด้วยชฎาและภาระ(บริขาร) นุ่งห่มหนังสัตว์ ส าเร็จอภิญญา ได้ไป(เกิด)ยังพรหมโลก 
เว้นศาสนาของพระชินเจ้าเสียแล้วก็หาความบริสุทธิ์ในลัทธิภายนอกไม่ได้เหล่าสัตว์ผู้มีปัญญาย่อม
บริสุทธิ์ได้ในศาสนาของพระชินเจ้า ส่ิงท่ีส าเร็จด้วยการท าของตนนั้นไม่เป็นดังท่ีได้ยินกันต่อ ๆ มาว่า 
เป็นอย่างนี้ ๆข้าพเจ้าเมื่อแสวงหาทางท่ีปัจจัยปรุงแต่งไม่ได้จึงเท่ียวไปในลัทธิท่ีผิด คนท่ีต้องการแก่นไม้
ตัดต้นกล้วยแล้วผ่าก็จะไม่พึงได้แก่นไม้ในต้นกล้วยนั้นเขาย่อมเป็นผู้ไร้แก่นไม้ ฉันใด เหล่าเดียรถีย์
ท้ังหลายในโลกก็ฉันนั้น มีทิฏฐิต่างกัน ถึงจะมีจ านวนมากก็เป็นผู้ว่างเปล่าจากนิพพานอันปัจจัยปรุงแต่ง
ไม่ได้ดุจต้นกล้วยว่างเปล่าจากแก่นไม้ ฉะนั้น เมื่อภพสุดท้ายมาถึง ข้าพเจ้าเกิดเป็นบุตรของพราหมณ์ได้
ละท้ิงโภคสมบัติมากมายแล้วออกบวชเป็นบรรพชิต 

ภาณวารท่ี ๑ จบ๕ (พระสารีบุตรเถระกราบทูลว่า) ข้าพระองค์อยู่ในส านักของพราหมณ์
นามว่าสัญชัยซึ่งเป็นผู้คงแก่เรียน ทรงมนตร์ จบไตรเพท ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก พราหมณ์
นามว่าอัสสชิสาวกของพระองค์ ซึ่งหาผู้กระทบกระท่ังได้ยากมีเดชแผ่ไป เท่ียวบิณฑบาตในครั้งนั้น ข้า
พระองค์ได้เห็นท่านผู้ประเสริฐนั้น ผู้มีปัญญาเป็นมุนี มีจิตต้ังมั่นในความเป็นมุนีมีจิตสงบ เบิกบานดุจ
ดอกปทุมท่ีแย้มบานเพราะเห็นท่านผู้ฝึกฝนดีแล้วมีจิตบริสุทธิ์ องอาจ ประเสริฐ มีความเพียรความคิด
ของข้าพเจ้าจึงเกิดขึ้นว่าท่านผู้นี้คงจะเป็นพระอรหันต์ ท่านผู้นี้ เคล่ือนไหวกิริยาท่าทางน่าเล่ือมใสรูป
งาม ส ารวมดี ฝึกฝนแล้วในอุบายเครื่องฝึกอย่างสูงสุดคงจะเป็นผู้เห็นทางอมตะ ทางท่ีดี เราควรจะถาม
ท่านผู้มีประโยชน์อย่างสูงสุดผู้มีจิตยินดี หากท่านถูกเราถามแล้วจักตอบเราก็จะย้อนถามท่านอีก ในครั้ง
นั้น ข้าพระองค์ได้เดินตามไปข้างหลังท่านผู้ก าลังเท่ียวบิณฑบาตรอคอยโอกาสอยู่เพื่อจะสอบถามทาง
อมตะจึงเข้าไปหาท่านซึ่งอยู่ในระหว่างถนนแล้วถามว่า ข้าแต่ท่านผู้นิรทุกข์ ผู้มีความเพียรท่านมีโคตร
ตระกูลอย่างไร เป็นศิษย์ของใคร ท่านถูกข้าพระองค์ถามแล้วก็ไม่ครั่นคร้ามเป็นดังพญาไกรสรราชสีห์
ตอบว่าท่านผู้มีอายุ๖ พระพุทธเจ้าเสด็จอุบัติขึ้นแล้วในโลกอาตมาเป็นศิษย์ของพระองค์(ข้าพระองค์ได้
ถามต่อไปว่า)ข้าแต่ท่านผู้มีความเพียรมาก ท่านผู้มียศยิ่งใหญ่เกิดตามมาศาสนธรรมของพระพุทธเจ้า
ของท่านเป็นเช่นไรท่านผู้เจริญ ข้าพเจ้าขอโอกาสขอท่านโปรดบอกแก่ข้าพเจ้าด้วยเถิดท่านถูกข้า
พระองค์ถามแล้วจึงแสดงบททุกบทท่ีลึกซึ้งละเอียดส าหรับก าจัดลูกศรคือตัณหาส าหรับเป็นเครื่อง
บรรเทาทุกข์ท้ังปวงว่า ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุพระตถาคตตรัสเหตุแห่งธรรมเหล่านั้นและความดับแห่ง
ธรรมเหล่านั้นพระมหาสมณะมีปกติตรัสสอนอย่างนี้ เมื่อพระอัสสชิเถระแก้ปัญหาแล้วข้าพระองค์นั้นได้
บรรลุผลท่ีหนึ่ง(โสดาปัตติผล)เป็นผู้ปราศจากธุลีคือกิเลสปราศจากมลทินคือกิเลส เพราะได้ฟังค าสอน

                                                             
 

  วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๓/๑๕. 
๖  ขุ.ชา. (ไทย) ๒๗/๑๔๑-๑๔๓/๕๘. 
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ของพระชินเจ้า ข้าพระองค์ได้ฟังค าของพระมุนีแล้ว ได้เห็นธรรมอันสูงสุด หยั่งรู้พระสัทธรรมจึงได้กล่าว
คาถานี้ว่า ถ้ามีเพียงเท่านั้น ธรรมนี้นั่นแหละ(ท่ีข้าพเจ้าพึงบรรลุ)ท่านรู้แจ้งทางท่ีไม่เศร้าโศกซึ่งข้าพเจ้า
ไม่เห็นแล้ว ล่วงเลยมาหลายหมื่นกัป ข้าพเจ้าเมื่อแสวงหาธรรม ได้เท่ียวไปในลัทธิท่ีผิด(บัดนี้)ได้บรรลุ
ความประสงค์นั้นแล้วจึงมิใช่เวลาท่ีข้าพเจ้าจะประมาท ข้าพระองค์ท่ีพระอัสสชิเถระให้ยินดีแล้วบรรลุ
ทางท่ีไม่หวั่นไหว เมื่อจะไปเสาะหาสหายจึงได้ไปยังอาศรม สหายของข้าพระองค์ ผู้ได้ศึกษามาดี
เพียบพร้อมด้วยอิริยาบถ เห็นข้าพระองค์แต่ไกลเทียวจึงได้กล่าวค านี้ว่า ท่านมีหน้าตาผ่องใส ปรากฏ
ประหนึ่งว่าจะเป็นมุนีท่านได้บรรลุอมตนิพพานหรือได้บรรลุบทคือพระนิพพานอันไม่จุติท่านเป็นผู้
สมควรแก่ความงาม เป็นเหมือนผู้ฝึกฝนตนมาแล้วเหมือนช้างถูกแทงด้วยหอก ไม่หวั่นไหวพราหมณ์ 
ท่านเป็นผู้มีการฝึกฝนมาดีจึงสงบระงับแล้ว ในทางเป็นท่ีฝึก ข้าพระองค์ตอบว่า ข้าพเจ้าได้บรรลุอมต
ธรรมซึ่งเป็นเครื่องบรรเทาลูกศรคือความเศร้าโศกแล้วถึงตัวท่านก็จะบรรลุอมตธรรมนั้นได้พวกเราไป
เฝ้าพระพุทธเจ้ากันเถิดสหายนั้นอันข้าพระองค์ให้ศึกษาอย่างดีแล้วจึงรับค าว่า ดีละ แล้วได้จูงมือกัน
มายังส านักของพระองค์ ข้าแต่พระองค์ผู้ศากยบุตร ข้าพระองค์ท้ัง ๒จักบวชในส านักของพระองค์อาศัย
ค าสอนของพระองค์อยู่อย่างผู้ไม่มีอาสวะ ท่านโกลิตะเป็นผู้เลิศด้วยฤทธิ์ ข้าพระองค์เลิศด้วยปัญญาข้า
พระองค์ท้ัง ๒ จะร่วมมือกันท าศาสนาให้งดงาม(เมื่อก่อน) ข้าพระองค์มีความด าริยังไม่ถึงท่ีสุดจึงได้เท่ียว
ไปในลัทธิที่ผิด(แต่บัดนี้)เพราะได้อาศัยทัศนะของพระองค์ความด าริของข้าพระองค์จึงเต็ม หมู่ไม้เกิดบน
แผ่นดินย่อมแย้มบานในฤดูกาลกล่ินทิพย์หอมอบอวลไปท าให้สรรพสัตว์ยินดี (ฉันใด) ข้าแต่พระองค์ผู้มี
ความเพียรมากผู้เป็นศากยบุตร มีพระยศยิ่งใหญ่ข้าพระองค์ก็ฉันนั้นเหมือนกันด ารงอยู่ในศาสนาของ
พระองค์แล้วย่อมแสวงหากาลเวลาเพื่อจะแย้มบานข้าพระองค์แสวงหาดอกไม้คือวิมุตติซึ่งเป็นเหตุหลุด
พ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในภพให้สรรพสัตว์ยินดีด้วยการได้ดอกไม้คือวิมุตติ ข้าแต่พระองค์ผู้มี
พระจักษุ ตลอดพุทธเขต๒ยกเว้นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้เป็นมหามุนีเสียก็ไม่มีใครจะมีปัญญาเหมือนกับ
ข้าพระองค์ผู้เป็นบุตรของพระองค์เลย ศิษย์และชุมนุมชนขอพระองค์ท่ีพระองค์ทรงแนะน าดีแล้วให้
ศึกษาดีแล้ว ฝึกฝนในอุบายเครื่องฝึกอันสูงสุดแวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นมีปกติเข้าฌาน 
ยินดีในฌานเป็นนักปราชญ์ มีจิตสงบ มีจิตต้ังมั่น เป็นมุนี  สมบูรณ์ด้วยความเป็นมุนี แวดล้อมพระองค์
อยู่ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นมักน้อย มีปัญญารักษาตน เป็นนักปราชญ์ ฉันอาหารแต่น้อย ไม่โลภสันโดษตาม
มีตามได้ แวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นถือการอยู่ป่าเป็นวัตร ยินดีในธุดงค์เข้าฌาน ใช้จีวร
เศร้าหมอง ยินดียิ่งในความสงัดเป็นนักปราชญ์ แวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นเป็นผู้ปฏิบัติ
(พรั่งพร้อมด้วยมรรค)ด ารงอยู่ในผล และเป็นพระเสขะพรั่งพร้อมด้วยผล มุ่งหวังประโยชน์อย่างสูงสุด
(คือพระนิพพาน)แวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อท่านเหล่านั้นท้ังท่ีเป็นพระโสดาบัน ท้ังท่ีเป็นพระสกทาคามี
ท้ังท่ีเป็นพรอนาคามี และท่ีเป็นพระอรหันต์เป็นผู้ปราศจากมลทิน(คือกิเลส) แวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ 
สาวกของพระองค์จ านวนมากฉลาดในสติปัฏฐาน ยินดีในการเจริญโพชฌงค์ทุกท่านแวดล้อมพระองค์อยู่
ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นฉลาดในอิทธิบาท ยินดีในการเจริญสมาธิหมั่นประกอบสัมมัปปธาน แว ดล้อม
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พระองค์อยู่ทุกเมื่อ ท่านเหล่านั้นได้วิชชา ๓๒ ได้อภิญญา ๖ถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์ถึงความส าเร็จแห่ง
ปัญญาแวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก ศิษย์ของพระองค์เป็นเช่นนี้เป็นผู้
ศึกษาดีแล้ว หาผู้กระทบกระท่ังได้ยากมีเดชแผ่ไป แวดล้อมพระองค์อยู่ทุกเมื่อ พระองค์มีศิษย์เหล่านั้น
แวดล้อมผู้ส ารวมแล้ว ผู้มีตบะ เป็นผู้ไม่ครั่นคร้ามดังราชสีห์ย่อมทรงงดงามดังดวงจันทร์ ต้นไม้เกิดบน
แผ่นดินย่อมงอกงามไพบูลย์บนแผ่นดินต้นไม้เหล่านั้นย่อมเผล็ดผล (โดยล าดับ) ข้าแต่พระองค์ผู้ศากย
บุตร มีพระยศยิ่งใหญ่พระองค์ทรงเป็นเช่นกับแผ่นดิน ศิษย์ (เป็นเช่นกับต้นไม้)ด ารงอยู่ในศาสนาของ
พระองค์แล้ว ย่อมได้ผลเป็นอมตะ แม่น้ าสินธุ แม่น้ าสรัสวดี แม่น้ าจันทภาคาแม่น้ าคงคา แม่น้ ายมุนา 
แม่น้ าสรภู และแม่น้ ามหิ เมื่อแม่น้ าหลายสายนั้นไหลไป(ถึงทะเล)ทะเลย่อมรองรับไว้แม่น้ าเหล่านั้นย่อ
มละช่ือเดิม ปรากฏช่ือว่าทะเล ฉันใด วรรณะท้ัง ๔๑ เหล่านี้ก็ฉันนั้นมาบวชในส านักของพระองค์แล้วก็
ย่อมละช่ือเดิม ปรากฏช่ือว่าพุทธบุตร ดวงจันทร์ปราศจากมลทินโคจรอยู่ในอากาศมีแสงรุ่งโรจน์ยิ่งกว่า
หมู่ดาวในโลกท้ังหมด ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากพระองค์ก็ฉันนั้นเหมือน กัน มีศิษย์
แวดล้อมก็ย่อมรุ่งเรืองยิ่งกว่าเทวดาและมนุษย์เหล่านั้นท้ังหมดในกาลทุกเมื่อคล่ืนเกิดขึ้นในน้ าลึกย่อมไม่
ล่วงเลยล้นฝ่ังไปได้คล่ืนเหล่านั้นกระทบฝ่ังเป็นระลอกกระจายหายไปหมด ฉันใดเดียรถีย์ท้ังหลายในโลก
ก็ฉันนั้นมีทิฏฐิต่างกัน เป็นชนจ านวนมากพวกเขาต้องการจะกล่าวธรรมแต่ก็ไม่ล่วงเลยพระองค์ผู้เป็นมุนี
ไปได้ ข้าแต่พระองค์ผู้มีพระจักษุ ก็ถ้าเดียรถีย์เหล่านั้นเข้ามาหาพระองค์ด้วยความประสงค์จะคัดค้าน
ครั้นมาถึงส านักของพระองค์แล้ว ก็จะกลายเป็นจุรณไป ดอกโกมุท ดอกบัวเผ่ือน จ านวนมากเกิดในน้ า
แล้วติดอยู่กับน้ าและเปือกตม ฉันใด เหล่าสัตว์จ านวนมากก็ฉันนั้น เกิดมาในโลกแล้วถูกราคะและโทสะ
เบียดเบียน ย่อมงอกงาม (ในวัฏฏสงสาร) ดุจดอกโกมุทงอกงามในเปือกตม ฉะนั้น ดอกบัวหลวงเกิดใน
น้ างดงามอยู่กลางน้ า(แต่)ดอกบัวหลวงนั้นยังคงบริสุทธิ์ ไม่ติดอยู่กับน้ า ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความ
เพียรมาก พระองค์ก็ทรงเป็นฉันนั้นเป็นมหามุนี เกิดมาแล้วในโลก (แต่)ไม่ทรงติดอยู่กับโลกดุจดอกบัว
หลวงไม่ติดอยู่กับน้ า ฉะนั้น ดอกไม้หลายชนิดท่ีเกิดในน้ าย่อมแย้มบานในเดือน ๑๒ ไม่ล่วงเลยเดือน ๑๒ 
นั้นไปเพราะเดือน ๑๒ นั้นเป็นกาลสมัยท่ีดอกไม้จะบาน ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้ศากยบุตร พระองค์ก็
เป็นผู้แย้มบานแล้ว ฉันนั้นเหล่าศิษย์ของพระองค์ก็เป็นผู้แย้มบานแล้วด้วยวิมุตติ ไม่ล่วงเลยค าส่ังสอน
ของพระองค์ไปได้ดุจดอกบัวหลวงซึ่งแย้มบานด้วยน้ าไม่ล่วงเลยกาลสมัยเป็นที่แย้มบานไปได้ ฉะนั้น ต้น
พญาไม้สาละออกดอกบานสะพรั่งส่งกล่ินหอมอบอวลไปคล้ายกล่ินทิพย์แวดล้อมด้วยไม้สาละชนิดอื่น 
ย่อมงดงาม ฉันใดข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก พระองค์ก็ฉันนั้นเหมือนกันทรงแย้มบานด้วยพระ
พุทธญาณ มีหมู่ภิกษุแวดล้อมย่อมงดงาม ดุจพญาไม้สาละ ฉะนั้นเปรียบเหมือนภูเขาศิลาล้วนช่ือหิมวา
เป็นภูเขาท่ีมีโอสถส าหรับสรรพสัตว์เป็นท่ีอยู่ของพวกนาค อสูร และเทวดาท้ังหลายข้าแต่พระองค์ผู้มี
ความเพียรมาก พระองค์ก็ทรงเป็นฉันนั้นทรงเป็นดุจโอสถของสรรพสัตว์๑ ทรงได้วิชชา ๓ได้อภิญญา ๖ 
ถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์ ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากผู้ท่ีพระองค์ทรงพระกรุณาพร่ าสอนแล้วนั้น
ย่อมยินดีในธรรม อยู่ในศาสนาของพระองค์ราชสีห์ผู้เป็นพญาเนื้อพอออกจากถ้ าท่ีอาศัยแล้วเหลียวดูทิศ
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ท้ัง ๔ จึงบันลือสีหนาท ๓ ครั้ง เมื่อราชสีห์ผู้พญาเนื้อค ารามสัตว์ท้ังปวงย่อมสะดุ้งกลัว อันท่ีจริง ชาติ
ราชสีห์นี้ย่อมท าให้เหล่าสัตว์สะดุ้งกลัวทุกเมื่อ ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก เมื่อพระองค์ทรง
บันลืออยู่พื้นพสุธานี้ย่อมหวั่นไหว เหล่าสัตว์ผู้ควรตรัสรู้ก็ย่อมตรัสรู้เหล่าสัตว์ผู้อยู่ในหมู่มารย่อมสะดุ้ง 
ฉันนั้น ข้าแต่พระมหามุนี เมื่อพระองค์ทรงบันลืออยู่เหล่าเดียรถีย์ท้ังปวงย่อมสะดุ้ง ดุจฝูงกา ฝูงเหยี่ยว
บินกระเจิงไปดุจฝูงสัตว์แตกกระเจิงไปเพราะราชสีห์ผู้เป็นพญาเนื้อ ฉะนั้น เหล่าคณาจารย์บางพวก
ประชาชนเรียกกันว่า เป็นศาสดาในโลกท่านเหล่านั้นย่อมแสดงธรรมท่ีสืบ ๆ กันมาแก่ชุมนุมชน ข้าแต่
พระองค์ผู้มีความเพียรมาก แต่พระองค์หาเป็นอย่างนั้นไม่ครั้นทรงตรัสรู้สัจจะท้ังหลายด้วยพระองค์เอง
แล้วจึงทรงแสดงโพธิปักขิยธรรมท้ังมวลแก่เหล่าสัตว์ พระองค์ทรงทราบอัธยาศัยและอนุสัยทรงทราบว่า
อินทรีย์มีก าลังแก่กล้าและไม่แก่กล้าทรงทราบบุคคลสมควรและไม่สมควรจึงทรงบันลือดุจมหาเมฆ เพื่อ
จะทรงตัดความสงสัยของชุมนุมชนท่ีจะพึงนั่งรอบจักรวาลผู้มีทิฏฐิต่างกัน มีความคิดคิดต่างกัน พระองค์
ผู้เป็นมุนีทรงรู้จิตของเหล่าสัตว์ทั้งปวงทรงฉลาดในข้ออุปมา ตรัสแก้ปัญหาข้อเดียวเท่านั้นก็ทรงตัดความ
สงสัยของเหล่าสัตว์เสียได้พื้นแผ่นดินพึงเต็มด้วยมนุษย์ผู้เช่นกับจอกแหนพวกเขาท้ังหมดพึงประคอง
อัญชลีประกาศคุณของพระองค์ผู้ทรงเป็นผู้น าสัตว์โลก อีกอย่างหนึ่งเทวดาและมนุษย์เหล่านั้นเมื่อ
ประกาศคุณอยู่ตลอดกัปหนึ่งพึงประกาศคุณโดยประการต่าง ๆก็ยังไม่สามารถจะประกาศคุณให้ส้ินสุด
ได้พระตถาคตมีพระคุณหาประมาณมิได้ ก็ข้าพระองค์สรรเสริญพระชินเจ้าด้วยก าลังของตนอย่างไร
เหล่าเทวดาและมนุษย์เมื่อสรรเสริญอยู่ตลอดโกฏิกัปก็พึงสรรเสริญอย่างนั้นเหมือนกันก็ถ้าใคร ๆ จะเป็น
เทวดา หรือมนุษย์ก็ตามได้ศึกษามาเป็นอย่างดีแล้ว จะพึงก าหนดเพื่อจะประมาณ(คุณ)ผู้นั้นจะพึงได้รับ
ความล าบากเปล่า ข้าแต่พระองค์ผู้ศากยบุตร มีพระยศยิ่งใหญ่ข้าพระองค์ด ารงอยู่ในศาสนาของ
พระองค์แล้วส าเร็จปัญญาบารมีอยู่อย่างผู้ไม่มีอาสวะ ข้าพระองค์จะย่ ายีเหล่าเดียรถีย์วันนี้ ข้าพระองค์
เป็นจอมทัพธรรมในศาสนาของพระศากยบุตรประกาศศาสนาของพระชินเจ้ากรรมท่ีข้าพระองค์ได้ท าไว้
ในกาลท่ีจะก าหนดจ านวนมิได้แสดงผลแก่ข้าพระองค์แล้วในอัตภาพสุดท้ายนี้ข้าพระองค์หลุดพ้นดีแล้ว 
ดุจก าลังลูกศรหลุดพ้นไปจากแล่งเผากิเลสของข้าพระองค์ได้แล้ว มนุษย์คนใดคนหนึ่งพึงทูนของหนักไว้
บนศีรษะตลอดเวลาเขาต้องล าบากเพราะของหนักเป็นผู้เต็มไปด้วยของหนักท้ังหลาย ข้าพระองค์ถูกไฟ 
๓ กอง๑ เผาไหม้อยู่เป็นผู้เต็มไปด้วยของหนักคือภพ๒ โดยประการนั้นท่องเท่ียวไปแล้วในภพท้ังหลาย
ภูเขาสิเนรุอันบุคคลถอนขึ้นแล้วฉันใด ก็ภาระอันหนักข้าพระองค์ยกลงแล้วภพท้ังหลายข้าพระองค์ก็เพิก
ได้แล้ว ฉันนั้นกิจท่ีควรท าท้ังหมดในศาสนาของพระองค์ผู้ศากยบุตรข้าพระองค์ก็ได้กระท าส าเร็จแล้ว
ตลอดพุทธเขตยกเว้นพระผู้มีพระภาคผู้ศากยะ ผู้ประเสริฐข้าพระองค์เป็นผู้เลิศด้วยปัญญา ไม่มีผู้เช่นกับ
ข้าพระองค์ ข้าพระองค์เป็นผู้ฉลาดในสมาธิ ถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์วันนี้ เมื่อต้องการจะเนรมิตคน 
๑,๐๐๐ คนก็ได้ พระผู้มีพระภาคผู้เป็นมหามุนีเป็นผู้ช านาญในอนุปุพพวิหารธรรมตรัสสอนแก่ข้า
พระองค์ นิโรธสมาบัติเป็นท่ีนอนของข้าพระองค์ข้าพระองค์มีทิพยจักษุบริสุทธิ์หมดจดข้าพระองค์เป็นผู้
ฉลาดในสมาธิ หมั่นประกอบในสัมมัปปธาน ยินดีในการเจริญโพชฌงค์ข้าพระองค์ได้ท ากิจทุกอย่างท่ี
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สาวกจะพึงบรรลุแล้วยกเว้นพระผู้มีพระภาคผู้ทรงเป็นท่ีพึ่งของสัตว์โลกเสียแล้วไม่มีผู้เช่นกับข้าพระองค์ 
ข้าพระองค์เป็นผู้ฉลาดในสมาบัติ ได้ฌานและวิโมกข์ เร็วพลัน ยินดีในการเจริญโพชฌงค์เป็นผู้บรรลุ
สาวกบารมีญาณข้าพระองค์เป็นคนมีคารวะอย่างสูงสุดเพราะได้บรรลุสาวกบารมีญาณด้วยความรู้ข้า
พระองค์มีจิตอนุเคราะห์เพื่อนสพรหมจารีด้วยศรัทธาทุกเมื่อ ข้าพระองค์ละท้ิงความถือตัวและความ
เย่อหยิ่งแล้วดุจงูถูกถอนเขี้ยวเสียแล้ว (หรือ) ดุจโคอุสภะตัวเขาหักเสียแล้วเข้าหาหมู่คณะด้วยความ
เคารพหนักแน่น หากปัญญาของข้าพระองค์จะพึงมีรูปร่างปัญญาของข้าพระองค์ก็จะต้องเสมอกับพระ
เจ้าแผ่นดินท้ังหลายนี้เป็นผลของการชมเชยพระญาณของพระผู้มีพระภาคพระนามว่าอโนมทัสสี ข้า
พระองค์ประพฤติตามโดยชอบซึ่งพระธรรมจักรนี้เป็นผลของการชมเชยพระญาณ บุคคลผู้มีควา
ปรารถนาเลวทราม เป็นคนเกียจคร้านละความเพียร มีการศึกษาน้อย ไม่มีมารยาทอย่าได้มาสมาคมกับ
ข้าพระองค์ในท่ีไหน ๆ เป็นคนเกียจคร้าน หมายถึงเกียจคร้านในการท าวัตรปฏิบัติในอิริยาบถมีการยืน
และนั่งเป็นต้น ส่วนบุคคลผู้มีการศึกษามาก มีปัญญามีจิตต้ังมั่นดีในศีลท้ังหลาย หมั่นประกอบความ
สงบทางใจขอจงมาด ารงอยู่บนศีรษะของข้าพระองค์เถิด (เมื่อพระสารีบุตรเถระจะชักชวนภิกษุอื่น ๆใน
คุณสมบัตินั้น จึงกล่าวว่า)เหตุนั้น ข้าพเจ้าจึงกล่าวกับท่านท้ังหลายขอความเจริญจงมีแก่ท่านท้ังหลาย
ตามจ านวนท่ีมาประชุมกัน ณ ท่ีนี้ขอท่านท้ังหลายจงเป็นผู้มักน้อย สันโดษยินดีให้ทานทุกเมื่อเถิด 
ข้าพเจ้าพบสาวกรูปใดก่อนแล้วได้เป็นผู้ปราศจากธุลีคือกิเลส ปราศจากมลทินคือกิเลสสาวกรูปนั้นมีนาม
ว่าอัสสชิ เป็นนักปราชญ์ เป็นอาจารย์ของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าเป็นสาวกของพระอัสสชิเถระนั้ นวันนี้ 
ข้าพเจ้าได้เป็นธรรมเสนาบดีถึงความส าเร็จในคุณท้ังปวงจึงอยู่อย่างผู้ไม่มีอาสวะพระสาวกรูปใดช่ือ
ว่าอัสสชิ เป็นอาจารย์ของข้าพเจ้าอยู่ ณ ทิศใด ข้าพเจ้าจะนอนหันศีรษะไปทางทิศนั้นพระผู้มีพระภาคผู้
โคดมศากยะผู้ประเสริฐทรงระลึกถึงกรรมของข้าพเจ้าแล้วประทับนั่งท่ามกลางหมู่ภิกษุทรงต้ังข้าพเจ้าไว้
ในต าแหน่งอัครสาวก กิเลสท้ังหลายข้าพเจ้าเผาได้แล้วภพท้ังปวงข้าพเจ้าถอนได้แล้วข้าพเจ้าตัดกิเลส
เครื่องผูกพันได้แล้วอยู่อย่างผู้ไม่มีอาสวะดุจพญาช้างตัดเครื่องพันธนาการได้อยู่อย่างอิสระ การท่ี
ข้าพเจ้าได้มาในส านักของพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุด เป็นการมาดีแล้วหนอวิชชา ๓ ข้าพเจ้าได้บรรลุ
แล้วโดยล าดับค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จแล้ว คุณวิเศษเหล่านี้คือ ปฏิสัมภิทา ๔๑ 
วิโมกข์ ๘๒ และอภิญญา ๖๗ ข้าพเจ้าได้ท าให้แจ้งแล้วค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จ
แล้วดังนี้แลได้ทราบว่า ท่านพระสารีบุตรเถระได้ภาษิตคาถาเหล่านี้ ด้วยประการฉะนี้ 

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน  อุปาลิเถราปทาน  
กล่าวถึงประวัติในอดีตชาติของพระอุบาลีเถระ พระอุบาลีเถระ เมื่อจะประกาศประวัติในอดีตชาติของ
ตน จึงกล่าวว่า ข้าพเจ้าเป็นพราหมณ์มีนามว่าสุชาตะในกรุงหงสวดี มีกองทรัพย์ ๘๐ โกฏิมีทรัพย์และ

                                                             
๗ วิ.ป. (ไทย) ๘/๔๕๔/๖๓๘., วิ.มหา. (ไทย) ๑/๑๙๘/๑๘๓. 
 

 ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๔๔๐-๔๔๔/๖๘. 
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ข้าวเปลือกเป็นอันมาก เป็นผู้คงแก่เรียน ทรงมนตร์จบไตรเพท ส าเร็จในคัมภีร์พยากรณ์ลักษณะคัมภีร์อิ
ติหาสะ และไตรเพท อันเป็นธรรมของตน ครั้งนั้น เหล่าปริพาชกผู้มีผมปอยเดียวสาวกของพระพุทธเจ้า
ผู้เป็นเช้ือสายพระอาทิตย์และเหล่าดาบสผู้เท่ียวสัญจรพากันท่องเท่ียวไปบนพื้นแผ่นดิน แม้พวกเขาก็พา
กันห้อมล้อมข้าพเจ้าด้วยส าคัญว่า เป็นพราหมณ์ มีช่ือเสียงชนจ านวนมากพากันบูชาข้าพเจ้า แต่ข้าพเจ้า
ไม่บูชาใคร ๆครั้งนั้น ข้าพเจ้าไม่เห็นใครว่าเป็นผู้ท่ีควรบูชา จึงถือตัวจัดพระชินเจ้ายังไม่เสด็จอุบัติขึ้นมา
ตราบใดค าว่า พุทธะ ก็ยังไม่มีตราบนั้น เมื่อวันคืนล่วงไป พระผู้มีพระภาคพระนามว่าปทุมุตตระทรงเป็น
ผู้น า ผู้มีพระจักษุเสด็จอุบัติขึ้นมาบรรเทาความมืดท้ังปวงในโลก เมื่อศาสนาแผ่ไปกว้างขวาง มีท่านผู้รู้
มากและเป็นปึกแผ่นครั้งนั้น พระพุทธเจ้าได้เสด็จเข้าไปยังกรุงหงสวดี ครั้งนั้น พระพุทธเจ้าผู้มีพระจักษุ
พระองค์นั้นได้ทรงแสดงธรรมเป็นประโยชน์แก่พระบิดามีชุมนุมชนอยู่โดยรอบตลอดหนึ่งโยชน์ ตามเวลา
นั้นครั้งนั้น สุนันทดาบสได้รับสมมติจากหมู่ชน(ว่าเป็นเลิศ)ได้ใช้ดอกไม้บังแดดท่ัวพุทธบริษัท เมื่อ
พระพุทธเจ้าทรงประกาศสัจจะ ๔ ณ มณฑปดอกไม้ท่ีงดงามเหล่าสัตว์ประมาณ ๑๐๐,๐๐๐ โกฏิได้
บรรลุธรรม พระพุทธเจ้าทรงบันดาลหยาดฝนคือพระธรรมให้ตกลงตลอดท้ัง ๗ คืน ๗ วันพอถึงวันท่ี ๘ 
พระชินเจ้าก็ได้ทรงพยากรณ์สุนันทดาบสว่า ท่านผู้นี้ เมื่อเวียนว่ายตายเกิดในเทวโลกหรือมนุษยโลกก็จัก
เป็นผู้ประเสริฐกว่าใครทั้งหมดจักเวียนว่ายตายเกิดในภพท้ังหลาย ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ (นับจากกัปนี้ไป) 
พระศาสดาทรงพระนามว่าโคดม ตามพระโคตรทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช จักอุบัติขึ้นในโลก
ท่านผู้นี้จักเป็นบุตรของนางมันตานี มีนามว่าปุณณะเป็นธรรมทายาท เป็นโอรสท่ีธรรมเนรมิตจักเป็น
สาวกของพระศาสดาพระองค์นั้น ครั้งนั้น พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงพยากรณ์สุนันทดาบสอย่างนี้แล้วท า
ให้ประชาชนท้ังปวงร่าเริง ทรงแสดงก าลังของพระองค์ครั้งนั้น ประชาชนประนมมือไหว้สุนันทดาบสแต่
สุนันทดาบสครั้นท าสักการะในพระพุทธเจ้าแล้วก็ได้ช าระคติ(ก าเนิด)ของตนให้บริสุทธิ์หมดจด เพราะ
ข้าพเจ้าได้ฟังพระด ารัสของพระมุนี ณ ท่ีนั้นจึงได้มีความด าริว่า เราจักส่ังสมบุญโดยประการท่ีจะได้พบ
พระผู้มีพระภาคพระนามว่าโคดม ครั้นข้าพเจ้าคิดอย่างนี้แล้ว ก็คิดถึงกิจท่ีเราควรท าว่าเราจะบ าเพ็ญบุญ
กรรมเช่นไร ในเนื้อนาบุญที่ยอดเยี่ยม บรรดาภิกษุผู้เป็นนักสวดท้ังหมดในศาสนาภิกษุรูปนี้เป็นนักสวด
รูปหนึ่งได้รับแต่งต้ังเป็นผู้เลิศในทางวินัยต าแหน่งนั้นข้าพเจ้าปรารถนาแล้ว โภคสมบัติของข้าพเจ้านี้นับ
ประมาณมิได้เปรียบดังห้วงน้ าท่ีไม่มีอะไร ๆ ท าให้กระเพื่อมได้ (นับไม่ได้)ข้าพเจ้าได้จ่ายโภคสมบัตินั้น
สร้างอารามถวายพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าจ่ายทรัพย์หนึ่งแสนซื้อสวนช่ือว่าโสภณะ ด้านทิศตะวันออกนคร 
สร้างให้เป็นสังฆารามข้าพเจ้าได้สร้างเรือนยอด ปราสาท มณฑปเรือนโล้น ถ้ า และท่ีจงกรมไว้ในสังฆา
รามอย่างดี ข้าพเจ้าได้สร้างเรือนไฟ โรงไฟโรงน้ า และห้องอาบน้ าถวายแด่หมู่ภิกษุ ข้าพเจ้าได้ถวายเก้าอี้
นอน ต่ังภาชนะส าหรับใช้สอย คนวัด และเภสัชนั้นครบทุกอย่าง ข้าพเจ้าได้จัดต้ังอารักขาไว้ ให้สร้าง
ก าแพงอย่างมั่นคงด้วยหวังว่า ใคร ๆ อย่าได้รบกวนอารามแห่งนั้นของท่านผู้มีจิตสงบ ผู้คงท่ีเลยข้าพเจ้า
ได้จ่ายทรัพย์หนึ่งแสนสร้างท่ีอยู่ไว้ในสังฆารามครั้นให้สร้างเสร็จสมบูรณ์แล้ว จึงน้อมถวายพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าว่า ข้าแต่พระมุนี ข้าพระองค์สร้างอารามเสร็จเรียบร้อยแล้วขอพระองค์ทรงรับเถิด ข้าแต่พระ
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ธีรเจ้าผู้มีพระจักษุข้าพระองค์ขอมอบถวายแด่พระองค์ ขอพระองค์ทรงรับเถิดพระพุทธเจ้าพระนามว่าป
ทุมุตตระผู้ทรงรู้แจ้งโลก ผู้สมควรรับเครื่องบูชา ทรงเป็นผู้น าทราบความด าริของข้าพเจ้าแล้ว จึงทรงรับ
ไว้ ข้าพเจ้าทราบการรับของพระสัพพัญญูผู้แสวงหาพระคุณอันยิ่งใหญ่จึงตระเตรียมโภชนาหารแล้ว ไป
กราบทูลภัตตกาล เมื่อข้าพเจ้ากราบทูลภัตตกาลแล้วพระพุทธเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระ ผู้ทรงเป็นผู้น า
พร้อมด้วยพระขีณาสพ ๑,๐๐๐ รูปได้เสด็จมาสู่อารามของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าทราบเวลาท่ีพระองค์ประทับ
นั่งเรียบร้อยแล้วจึงอังคาสให้อิ่มหน าทราบเวลาท่ีเสวยเสร็จเรียบร้อยแล้ว จึงได้กราบทูลค านี้ว่า อาราม
ช่ือโสภณะข้าพระองค์จ่ายทรัพย์หนึ่งแสนซื้อมาได้สร้างจนเสร็จเรียบร้อยด้วยทรัพย์จ านวนเท่านั้น
เช่นกันข้าแต่พระมุนี ขอพระองค์ทรงรับเถิด ด้วยการถวายพระอารามแห่งนี้และด้วยการต้ังเจตนาไว้มั่น
เมื่อข้าพระองค์บังเกิดในภพขอจงได้ส่ิงท่ีข้าพระองค์ปรารถนาเถิด พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงรับสังฆา
รามท่ีข้าพเจ้าสร้างเสร็จเรียบร้อยแล้วประทับนั่งท่ามกลางหมู่ภิกษุแล้ว ได้ตรัสพระด ารัสนี้ว่า เราจัก
พยากรณ์ผู้ท่ีได้ถวายสังฆารามซึ่งสร้าง(กุฏิ ท่ีเร้น มณฑป ปราสาท เรือนโล้น และก าแพงเป็นต้น)เสร็จ
เรียบร้อยแล้วแด่พระพุทธเจ้าท่านท้ังหลายจงฟังเรากล่าวเถิด กองทัพ ๔ เหล่า คือ พลช้าง พลม้าพลรถ 
และพลเดินเท้า จะแวดล้อมผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายสังฆาราม เครื่องดนตรี ๖๐,๐๐๐ ช้ิน
กลองท่ีประดับตกแต่งสวยงาม จะแวดล้อมผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายสังฆาราม สาวรุ่น 
๘๖,๐๐๐ นาง ผู้ประดับตกแต่งสวยงามสวมใส่ผ้าอาภรณ์อย่างงดงาม ห้อยตุ้มหูแก้วมณี มีหน้ากลมโต มี
ปกติร่าเริง รูปร่างงามเอวเล็กเอวบาง จักแวดล้อมผู้นี้เป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายสังฆาราม ผู้นี้จัก
รื่นรมย์ในเทวโลกตลอด ๓๐,๐๐๐ กัปจักเป็นจอมเทพครองเทวสมบัติ ๑,๐๐๐ ชาติ จักได้ส่ิงของทุก
อย่างท่ีท้าวเทวราชจะพึงได้เป็นผู้มีโภคทรัพย์ไม่รู้จักพร่อง ครองเทวสมบัติ จักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิใน
แว่นแคว้น ๑,๐๐๐ ชาติเป็นพระเจ้าประเทศราชอันไพบูลย์นับชาติไม่ถ้วนในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ กัปพระ
ศาสดาพระนามว่าโคดม ตามพระโคตรทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช จักอุบัติขึ้นในโลกท่านผู้นี้จักมี
นามว่าอุบาลีเป็นธรรมทายาท เป็นโอรสท่ีธรรมเนรมิตเป็นสาวกของพระศาสดาพระองค์นั้นจักถึง
ความส าเร็จในวินัย เป็นผู้ฉลาดในฐานะและมิใช่ฐานะ๒ด ารงศาสนาของพระชินเจ้าไว้ได้ อยู่อย่างผู้ไม่มี
อาสวะ พระผู้มีพระภาคผู้โคดมศากยะผู้ประเสริฐทรงทราบความนั้นท้ังหมดแล้วประทับนั่งในท่ามกลาง
หมู่ภิกษุจักทรงต้ัง(อุบาลี)ไว้ในเอตทัคคะ ข้าพระองค์ปรารถนาศาสนาของพระองค์ เริ่มต้นต้ังแต่(หลาย
แสน)กัปท่ีนับมิได้ข้าพระองค์ได้บรรลุประโยชน์นั้นท้ังได้บรรลุความส้ินสังโยชน์ท้ังปวงตามล าดับ คนถูก
คุกคามด้วยพระราชอาญาถูกเสียบไว้ท่ีหลาวแล้ว ไม่ได้ความส าราญท่ีหลาวต้องการแต่จะหลุดพ้นไป
อย่างเดียว ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากข้าพระองค์ก็ฉันนั้นเหมือนกันถูกคุกคามด้วยอาชญา
คือภพ ถูกเสียบไว้ที่หลาวคือกรรมถูกเวทนาคือความกระหายบีบค้ันแล้ว ไม่ประสบความส าราญในภพ 
ถูกไฟกอง แผดเผาอยู่ แสวงหาอุบายรอดพ้นดุจคนแสวงหาอุบายรอดพ้นจากพระราชอาญา ฉะนั้น คน
ด่ืมยาพิษ ถูกยาพิษบีบค้ันเขาจึงแสวงหายาก าจัดยาพิษ เมื่อแสวงหา จึงได้พบยาก าจัดยาพิษด่ืมยานั้น
แล้วก็มีความสุข เพราะรอดพ้นจากยาพิษ ฉันใด ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากข้าพระองค์ก็เป็น
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เหมือนคนถูกยาพิษท าร้ายถูกอวิชชาบีบค้ัน จึงแสวงหายาคือพระสัทธรรมเมื่อแสวงหายาคือพระธรรมก็
ได้พบศาสนาของพระศากยะศาสนานั้นเป็นยาช้ันเลิศกว่ายาทุกขนานส าหรับบรรเทาลูกศรทุกชนิดข้า
พระองค์ด่ืมธรรมโอสถแล้วก็ถอนพิษได้ท้ังหมดข้าพระองค์ได้สัมผัสพระนิพพาน ซึ่งไม่แก่ ไม่ตายเป็น
ภาวะเย็นสนิทคนถูกผีคุกคาม ถูกผีสิงบีบค้ันพึงแสวงหาหมอผี เพื่อรอดพ้นจากผี เมื่อแสวงหา ก็ได้พบ
หมอผีผู้ฉลาดในวิชาไล่ผีหมอผีนั้นจึงขับไล่ผีให้คนนั้นและท าผีพร้อมท้ังต้นเหตุให้พินาศ ฉันใด ข้าแต่
พระองค์ผู้มีความเพียรมากข้าพระองค์ก็ฉันนั้นเหมือนกันถูกผีคือความมืด (คือกิเลส)เบียดเบียนจึง
แสวงหาแสงสว่างคือญาณเพื่อรอดพ้นจากความมืด ต่อมา ข้าพระองค์ได้พบพระศากยมุนี ผู้ช าระความ
มืดคือกิเลสพระศากยมุนีนั้น ทรงบรรเทาความมืดให้ข้าพระองค์ดุจหมอผีขับไล่ผีไป ฉะนั้น ข้าพระองค์
ได้ตัดกระแสการเวียนว่ายตายเกิดแล้วห้ามกระแสแห่งตัณหาได้ ถอนภพขึ้นได้หมดส้ินดุจหมอผีขับไล่ผี
ไปพร้อมท้ังต้นเหตุ ฉะนั้น พญาครุฑโฉบลงจับนาคซึ่งเป็นภักษาของตนย่อมท าน้ าในสระใหญ่ให้
กระเพื่อมถึง ๑๐๐ โยชน์ โดยรอบครั้นพญาครุฑนั้นจับนาคได้แล้ว เบียดเบียนนาค ให้ห้อยหัวลงมันจับ
นาคพาบินไปได้ตามความปรารถนา ฉันใดข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากข้าพระองค์ก็เหมือนพญา
ครุฑท่ีมีพลังแสวงหาอสังขตธรรม ได้ช าระโทษท้ังหลายแล้ว ข้าพระองค์ได้เห็นธรรมอันประเสริฐจึง
ยึดถือเอาสันติบท๒ อันยอดเยี่ยมนี้อยู่ดุจพญาครุฑจับนาคไป ฉะนั้น เถาวัลย์ช่ืออาสาวดี เกิดในสวน
จิตรลดาแล้วล่วงไป ๑,๐๐๐ ปี เถาวัลย์นั้นจึงจะเกิดผลผลหนึ่ง เทพท้ังหลาย เข้าไปนั่งเฝ้าเถาวัลย์ช่ือ
อาสาวดีนั้นเมื่อกาลนาน ๆ จะมีผลสักคราวเถาวัลย์ช่ืออาสาวดีนั้นเป็นเถาวัลย์ช้ันสูงสุดเป็นท่ีรักใคร่ของ
เหล่าเทวดาอย่างนี้ นับได้ ๑๐๐,๐๐๐ ปี (นับจากกัปนี้ไป)ข้าพระองค์จึงจะได้ปรนนิบัติพระมุนีนั้นนอบ
น้อมท้ังเช้าเย็นดุจเหล่าเทวดาได้เข้าไปเฝ้าเถาวัลย์ ช่ืออาสาวดีท้ังเช้าเย็น ฉะนั้น กาปรนนิบัติ
(พระพุทธเจ้า)ไม่เป็นหมัน(เปล่าประโยชน์)และการนอบน้อมก็ไม่เปล่าประโยชน์ถึงข้าพระองค์จะมาจาก
ท่ีไกลขณะก็มิได้ล่วงเลยข้าพระองค์ไป ข้าพระองค์ค้นหาการถือปฏิสนธิในภพก็ไม่เห็นเพราะข้าพระองค์
ไม่มีอุปธิ หลุดพ้นแล้ว(จากกิเลสท้ังปวง)มีจิตสงบระงับเท่ียวไปธรรมดาดอกปทุมพอได้สัมผัสแสงดวง
อาทิตย์ก็แย้มบานทุกเมื่อ ฉันใดข้าแต่พระองค์ผู้ทรงมีความเพียรมากข้าพระองค์ก็ฉันนั้นบานแล้ว (คือ
ส าเร็จมรรคผลนิพพาน)เพราะรัศมีแห่งพระพุทธเจ้า ในก าเนิดนกยาง ย่อมไม่มีนกยางตัวผู้ในกาลทุกเมื่อ
เมื่อเมฆฝนค ารน(เมื่อฟ้าร้อง)นกยางตัวเมียจึงจะต้ังครรภ์ได้ ในกาลท้ังปวง นกยางตัวเมียเหล่านั้นจะ
ต้ังครรภ์อยู่นานตราบเท่าท่ีเมฆฝนยังไม่ค ารามพวกมันจะพ้นจากภาระ(จะออกไข่)ได้ก็ต่อเมื่อเมฆฝนตก
ลงมา ฉันใดข้าพระองค์ก็ฉันนั้น เมื่อพระพุทธเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระทรงค ารนด้วยเมฆฝนคือพระ
ธรรมก็ได้ต้ังครรภ์คือธรรม ด้วยเสียงแห่งเมฆฝนคือธรรม ใช้เวลาต้ัง ๑๐๐,๐๐๐ กัปข้าพระองค์ จึงจะได้
ต้ังครรภ์คือบุญข้าพระองค์ยังไม่พ้นจากภาระตราบเท่าท่ีเมฆฝนคือพระธรรมยังไม่ค ารน ข้าแต่พระศากย
มุนี พระองค์ทรงค ารนด้วยเมฆฝนคือพระธรรมในกรุงกบิลพัสด์ุท่ีน่ารื่นรมย์ในกาลใดในกาลนั้นข้า
พระองค์ก็จะพ้นจากภาระธรรมแม้นั้น คือ สุญญตวิโมกข์ อนิมิตตวิโมกข์อัปปณิหิตวิโมกข์ และผล ๔ ท้ัง
ปวงข้าพระองค์ก็ได้บรรลุแล้ว 
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ภาณวารท่ี ๒ จบ ข้าพระองค์ปรารถนาค าสอนของพระองค์นานจนนับกัปไม่ได้ข้าพระองค์
ได้บรรลุประโยชน์นั้นแล้วท้ังได้สันติบท อันยอดเยี่ยมตามล าดับ ข้าพระองค์ถึงความส าเร็จในวินัยเป็น
เหมือนภิกษุผู้แสวงคุณผู้มีช่ือเสียงไม่มีภิกษุรูปอื่นจะเสมอเหมือนข้าพระองค์ข้าพระองค์ทรงจ าค าส่ังสอน
ไว้ได้ ในวินัยปิฎกท้ังส้ินนี้ คือ ในวินัย ในขันธกะ ๒ ในปริจเฉท ๓ (คือ ในสังฆาทิเสส ๓ หมวดและ
ปาจิตตีย์ ๓ หมวด) ในหมวดท่ี ๕๑ ข้าพระองค์ไม่มีความสงสัยอักขระ(คือสระ)หรือแม้ในพยัญชนะเลย 
ข้าพระองค์ฉลาดในวิธีข่ม ในการกระท าคืนในฐานะท่ีควรและฐานะท่ีไม่ควรในการเรียกภิกษุผู้ถูกลงโทษ
กลับเข้าหมู่และในการช่วยให้ภิกษุออกจากอาบัติถึงความส าเร็จในการกระท าทางวินัยกรรมทุกอย่าง ข้า
พระองค์ต้ังบทไว้ในวินัยและขันธกะ และขยายอุภโตวิภังค์เรียก(ภิกษุผู้ถูกลงโทษ)กลับเข้าหมู่โดยกิจ
(หน้าท่ี) ข้าพระองค์เป็นผู้ฉลาดในนิรุตติศาสตร์และฉลาดในประโยชน์และส่ิงมิใช่ประโยชน์ส่ิงท่ีข้า
พระองค์ไม่รู้ไม่มีข้าพระองค์เป็นผู้เลิศผู้หนึ่งในศาสนาของพระศาสดา ในวันนี้ ข้าพระองค์มองเห็นรูปคดี 
บรรเทาความสงสัยได้ทุกอย่าง ในศาสนาของพระศากยบุตรตัดความลังเลได้หมดส้ินข้าพระองค์เป็นผู้
ฉลาดในฐานะท้ังปวง คือ บทหน้าบทหลัง อักขระ พยัญชนะ ค าเริ่มต้น และค าลงท้าย เหมือนอย่าง
พระราชาผู้มีพลังทรงจับไพร่พลของพระราชาผู้เป็นปฏิปักษ์ให้เดือดร้อน ชนะสงครามแล้ว รับส่ังให้สร้าง
นครไว้ในท่ีนั้น พึงรับส่ังให้สร้างก าแพง รับส่ังให้ขุดคูรอบ ต้ังเสาระเนียดสร้างซุ้มประตู สร้างป้อมต่าง ๆ 
ไว้ในนคร เป็นอันมากพึงรับส่ังให้สร้างถนนส่ีแยก ทางแยกร้านตลาด จัดสรรไว้เป็นอย่างดีสร้างศาลสถิต
ยุติธรรมเป็นท่ีตัดสินคดีความไว้ในนครนั้น เพื่อป้องกันอริราชศัตรู เพื่อจะรู้ช่องทาง(ดีร้าย)เพื่อดูแลรักษา
ก าลังพล พระราชาเจ้านครนั้นจึงทรงแต่งต้ังแม่ทัพไว้ เพื่อรักษาส่ิงของ พระองค์จึงทรงแต่งต้ังคนท่ีฉลาด
ในการเก็บรักษาส่ิงของ ให้เป็นผู้รักษาส่ิงของด้วยต้ังพระทัยว่า ส่ิงของของเราอย่าเสียหายไปเลย ผู้ใด
สมัครสมานกับพระราชาและปรารถนาความเจริญรุ่งเรืองแก่พระราชาพระราชาย่อมมอบหน้าท่ีแก่ผู้นั้น 
เพื่อปฏิบัติตอบแทนต่อมิตร พระราชาพระองค์นั้น ย่อมทรงแต่งต้ังผู้ท่ีฉลาดในลางบอกเหตุในนิมิตและ
ในลักษณะผู้คงแก่เรียน ผู้ทรงมนตร์ ไว้ในต าแหน่งปุโรหิตพระราชาพระองค์นั้นทรงสมบูรณ์ด้วย
องค์ประกอบเหล่านี้พสกนิกรจึงขนานพระนามว่ากษัตริย์เหล่าอ ามาตย์จึงถวายการอารักขาพระราชาทุก
เมื่อดุจนกจักรพากเฝ้ารักษานกผู้ประสบทุกข์ ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากพระองค์ก็ฉันนั้น
เหมือนกันเป็นดุจกษัตริย์ ผู้ขจัดข้าศึกศัตรูได้แล้วชาวโลกพร้อมท้ังเทวโลกจึงขนานพระนามว่าธรรม
ราชา พระองค์ทรงปราบเหล่าเดียรถีย์ทรงก าจัดมารพร้อมท้ังเสนามารทรงขจัดความมืดมนอนธการแล้ว 
ได้ทรงสร้างนครคือพระธรรมไว้ ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียร ในนครคือพระธรรมนั้นพระองค์มีศีลเป็น
ปราการ มีพระญาณเป็นซุ้มประตูมีศรัทธาเป็นเสาระเนียด และมีความสังวรเป็นนายประตู ข้าแต่พระ
มุนี พระองค์มีสติปัฏฐานเป็นป้อมมีพระปัญญาเป็นชุมทางมีอิทธิบาทเป็นถนนส่ีแยกธรรมวิถี พระองค์ก็
ทรงสร้างไว้ดีแล้วพระองค์มีพระวินัย พระสูตร พรอภิธรรม และพระพุทธพจน์มีองค์ ๙๑ แม้ท้ังมวลนี้
เป็นธรรมสภาพระองค์มีสุญญตวิหารธรรม(ธรรมเป็นเครื่องอยู่อันว่าง)อนิมิตตวิหารธรรม(ธรรมเป็น
เครื่องอยู่ไม่มีนิมิต)อัปปณิหิตวิหารธรรม(ธรรมเป็นเครื่องอยู่ไม่มีความต้ังปรารถนา)อาเนญชวิหารธรรม
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(ธรรมเป็นเครื่องอยู่ไม่หวั่นไหว)นิโรธวิหารธรรม(ธรรมเป็นเครื่องอยู่คือความดับ) นี้เป็นธรรมกุฎี พระ
เถระผู้เลิศด้วยปัญญา ท่ีทรงแต่งต้ังไว้ ฉลาดในปฏิภาณ มีนามว่าสารีบุตรเป็นจอมทัพธรรมของพระองค์ 
ข้าแต่พระมุนี พระเถระผู้ฉลาดในจุติและปฏิสนธิถึงความส าเร็จแห่งฤทธิ์ มีนามว่าโกลิตะ (โมคคัลลานะ)
เป็นปุโรหิตของพระองค์ ข้าแต่พระมุนี พระเถระผู้ด ารงวงศ์เก่าแก่มีเดชแผ่ไป หาผู้กระทบกระท่ังได้ยาก
เป็นผู้เลิศด้วยธุดงค์คุณ(มีนามว่ากัสสปะ)เป็นผู้พิพากษาของพระองค์ ข้าแต่พระมุนี พระเถระผู้เป็น
พหูสูต ผู้ทรงธรรม เป็นผู้เลิศกว่าภิกษุผู้สวดสาธยายทุกรูป ในศาสนามีนามว่าอานนท์ เป็นผู้รักษาธรรม
ของพระองค์ พระผู้มีพระภาคผู้แสวงหาคุณอันยิ่งใหญ่ทรงละพระเถระเหล่านี้ทุกรูปทรงมุ่งเฉพาะข้า
พระองค์ แล้วทรงประทานการวินิจฉัยวินัยซึ่งบัณฑิตผู้รู้แสดงไว้แล้วแก่ข้าพระองค์สาวกของพระพุทธ
องค์ บางรูปไต่ถามปัญหาในวินัยในปัญหาท่ีถามมานั้น ข้าพระองค์ไม่ต้องคิด(ลังเล)ย่อมอธิบายปัญหานั้น
ได้เลย ข้าแต่พระมหามุนีตลอดพุทธเขต ยกเว้นพระองค์ในพระวินัยไม่มีใครผู้เช่นกับข้าพระองค์ ผู้ท่ียิ่ง
กว่าจักมีแต่ท่ีไหนพระผู้มีพระภาคผู้โคดม ประทับนั่งในท่ามกลางภิกษุสงฆ์แล้วบันลืออย่างนี้ว่า ผู้เสมอ
กับอุบาลีในพระวินัยและในขันธกะ(คือในมหาวรรค จูฬวรรคและปริวาร)ไม่มี ส าหรับท่านผู้เห็นพระวินัย
เป็นหลักส าคัญนวังคสัตถุศาสตร์ เท่าท่ีพระพุทธเจ้าตรัสไว้ทั้งหมดพระศาสดาตรัสไว้ในวินัย พระผู้มีพระ
ภาคผู้โคดมศากยะผู้ประเสริฐทรงระลึกถึงกรรมของข้าพระองคประทับนั่งในท่ามกลางหมู่ภิกษุแล้วทรง
แต่งต้ังข้าพระองค์ไว้ในต าแหน่งเอตทัคคะ ข้าพระองค์ได้ปรารถนาต าแหน่งนี้นานนับได้ ๑๐๐,๐๐๐ กัป
ข้าพระองค์ได้บรรลุประโยชน์นั้นแล้ว ถึงความส าเร็จในวินัยเมื่อก่อน ข้าพระองค์เป็นช่างกัลบก (ช่างตัด
ผม)เป็นผู้ท าให้เจ้าศากยะท้ังหลายเกิดความเพลิดเพลินได้ละชาติก าเนิดนั้นแล้วมาเป็นบุตรของพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้แสวงหาคุณอันยิ่งใหญ่ ในกัปท่ี ๒ นับจากภัทรกัปนี้ไปได้มีกษัตริย์พระนามว่าอัญช
สะทรงเดชานุภาพหาท่ีสุดมิได้ทรงยศหาประมาณมิได้เป็นพระเจ้าแผ่นดินมีพระราชทรัพย์มากข้า
พระองค์ได้เป็นขัตติยกุมารมีนามว่าจันทนะเป็นโอรสของพระราชาพระองค์นั้นเป็นคนมีกิริยาแข็ง
กระด้างเพราะความมัวเมาในชาติตระกูล ในยศ และในโภคะ ช้างตระกูลมาตังคะ ๑๐๐,๐๐๐ เชือกตก
มัน ๓ แห่งประดับด้วยเครื่องประดับทุกอย่างแวดล้อมข้าพระองค์อยู่ทุกเมื่อ ครั้งนั้น ข้าพระองค์มีก าลัง
พลของตนห้อมล้อมต้องการจะประพาสอุทยานจึงทรงช้างช่ือสิริกะออกจากนครไป พระสัมพุทธเจ้า 
พระนามว่าเทวละผู้เพียบพร้อมด้วยจรณะ คุ้มครองทวารส ารวมด้วยดี เสด็จมาข้างหน้าของข้าพระองค์ 
ครั้งนั้น ข้าพระองค์ได้ไสช้างสิริกะไปจะให้ท าร้ายพระพุทธเจ้าเพราะเหตุนั้น ช้างนั้นเหมือนเกิดความ
โกรธยกเท้าไม่ข้ึนข้าพระองค์เห็นช้างเสียใจ จึงโกรธพระพุทธเจ้าเบียดเบียนพระสัมมาสัมพุทธเจ้าแล้วได้
ไปอุทยาน เพราะการจะให้ช้างท าร้ายนั้นเป็นเหตุข้าพระองค์จึงมิได้ประสบความส าราญศีรษะเป็น
เหมือนมีไฟลุกโพลงอยู่ข้าพระองค์ถูกความเร่าร้อนเผาไหม้อยู่ เหมือนปลาติดเบ็ด แผ่นดินซึ่งมี
สมุทรสาครเป็นท่ีสุดย่อมปรากฏแก่ข้าพระองค์เป็นดุจไฟลุกท่วมข้าพระองค์ได้เข้าเฝ้าพระราชบิดาแล้ว
กราบทูลค านี้ว่า หม่อมฉันได้ท าร้ายพระพุทธเจ้าผู้เป็นพระสยัมภูพระองค์ใดผู้เป็นดังอสรพิษท่ีถูกท าให้
โกรธดังกองไฟท่ีลามมา ดังช้างพลายตัวตกมัน พระพุทธชินเจ้า ผู้มีตบะแก่กล้า ถูกข้าพระองค์รุกราน
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พวกเราชาวเมืองท้ังปวงจักพินาศพวกเราจักขอขมาพระมุนีนั้น หากพวกเราจักไม่ขอขมาพระองค์(พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า)ผู้ฝึกตนแล้ว ผู้มีจิตต้ังมั่นแว่นแคว้นของเราจักพินาศภายในวันท่ี ๗พระเจ้าสุเมขลราช 
พระเจ้าโกสิยราชพระเจ้าสิคควราช พระเจ้าสัตตกราชเหล่านั้นพร้อมเสนาได้รุกรานท่านฤๅษีท้ังหลาย
แล้ว ได้ถึงความทุกข์ยาก ท่านฤๅษีท้ังหลาย ผู้ส ารวมแล้วประพฤติประเสริฐ ย่อมโกรธในกาลใดในกาล
นั้นย่อมท ามนุษยโลกพร้อมท้ังเทวโลกท้องทะเล และภูเขา ให้พินาศไป ข้าพระองค์จึงส่ังให้ประชาชนมา
ประชุมกันในพื้นท่ีประมาณ ๓,๐๐๐ โยชน์ เพื่อต้องการจะแสดงโทษจึงเข้าไปหาพระสยัมภูพุทธเจ้า 
ประชาชน(พร้อมท้ังข้าพระองค์)ท้ังหมด มีผ้าเปียก ศีรษะเปียก ประนมมือพากันหมอบลงแทบพระยุคล
บาทของพระสยัมภูพุทธเจ้าแล้วได้กราบเรียนค านี้ว่า ข้าแต่ท่านผู้มีความเพียรมาก ขอพระคุณเจ้าโปรด
ยกโทษเถิดประชาชนอ้อนวอนพระคุณเจ้าขอพระคุณเจ้าโปรดช่วยบรรเทาความเร่าร้อนและขอพระคุณ
เจ้าอย่าได้ท าแว่นแคว้นให้พินาศเลย มวลมนุษย์พร้อมท้ังเทวดา ทานพ และรากษส จะพึงเอาฆ้อนเหล็ก
ทุบศีรษะของข้าพระองค์ ในกาลทุกเมื่อ (พระพุทธเจ้าตรัสว่า)ไฟย่อมไม่เกิดในน้ า พืชย่อมไม่งอกบนแผ่น
หินกิมิชาติ ย่อมไม่เกิดในยาพิษ ฉันใดความโกรธย่อมไม่เกิดในพระพุทธเจ้า ฉันนั้น แผ่นดินไม่หวั่นไหว 
ฉันใดพระพุทธเจ้าใคร ๆ ก็ให้ก าเริบไม่ได้ ฉันนั้นทะเลประมาณมิได้ ฉันใดพระพุทธเจ้ามีพระคุณ
ประมาณมิได้ ฉันนั้นและอากาศไม่มีท่ีสุด ฉันใดพระพุทธเจ้ามี 
พระคุณไม่มีท่ีสุด ฉันนั้นพระพุทธเจ้าท้ังหลายฝึกฝนตนแล้วมีความเพียรมาก มีการงดโทษให้แก่ผู้อื่น
และมีตบะท่านผู้มีความอดทนและมีการอดโทษให้ แก่ผู้อื่นจะไม่มีการลุอ านาจอคติ พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าครั้นกล่าวดังนี้แล้วได้บรรเทาความเร่าร้อนเหาะขึ้นไปบนท้องฟ้าต่อหน้ามหาชน ในครั้งนั้น ข้าแต่
พระองค์ผู้มีความเพียรเพราะกรรมนั้น ข้าพระองค์จึงได้เข้าถึงภาวะท่ีเลวทรามล่วงเลยชาตินั้นมาเข้าสู่
นคร(คือนิพพาน)ซึ่งไม่มีภัย ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก แม้ในครั้งนั้นพระสยัมภูพุทธเจ้าเห็นข้า
พระองค์ถูกไฟแผดเผาอยู่(แต่)ด ารงอยู่ด้วยดี จึงทรงบรรเทาความเร่าร้อนให้ข้าพเจ้าจึงทูลขพระสยัมภูงด
โทษให้ ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมาก แม้ในวันนี้พระผู้มีพระภาคทรงช่วยข้าพระองค์ผู้ถูกไฟ ๓ กอง
๒แผดเผาอยู่ให้ถึงภาวะสงบเย็น และทรงช่วยดับไฟ ๓ กองให้แล้ว ขอให้ท่านท้ังหลายผู้เงี่ยโสตสดับ จง
ต้ังใจฟังข้าพเจ้ากล่าวข้าพเจ้าจะบอกประโยชน์แก่ท่านท้ังหลายโดยประการท่ีข้าพเจ้าได้เห็นบทแล้ว 
ข้าพเจ้าดูหมิ่นพระสยัมภูพุทธเจ้าพระองค์นั้นผู้มีจิตสงบ มีจิตต้ังมั่นเพราะกรรมนั้น ในปัจจุบันนี้จึงมา
เกิดในชาติตระกูลต่ า ท่านท้ังหลายอย่าได้พลาดขณะไปเลยเพราะเหล่าสัตว์ผู้ล่วงเลยขณะไปย่อมเศร้า
โศกขอท่านท้ังหลายพึงพยายามในประโยชน์ตนเถิดขณะท่านท้ังหลายให้ส าเร็จแล้ว พระผู้มีพระภาค
ตรัสบอกยาส ารอกแก่บุคคลบางพวกยาถ่ายแก่บุคคลบางพวก ยาพิษร้ายแรงแก่บุคคลบางพวกและยา
รักษาแก่บุคคลบางพวกคือพระผู้มีพระภาค ตรัสบอกยาส ารอกแก่บุคคลผู้ปฏิบัติตรัสบอกยาถ่ายแก่
บุคคลผู้ด ารงอยู่ในผลตรัสบอกยารักษาโรคแก่บุคคลผู้ได้ผลแล้วตรัสบอกบุญเขตแก่บุคคลผู้แสวงบุญ 
ตรัสบอกยาพิษร้ายแรง(คือบาปอกุศล)แก่บุคคลผู้เป็นข้าศึกต่อศาสนายาพิษร้ายแรงย่อมแผดเผานรชน
นั้นเหมือนอสรพิษร้าย ฉะนั้น ยาพิษร้ายแรงท่ีบุคคลด่ืมแล้วเพียงครั้งเดียวก็ย่อมท าให้เสียชีวิตได้ บุคคล



๑๕๒ 

 

 
 

ท าผิดต่อศาสนาแล้วย่อมถูกแผดเผานับเป็นโกฏิกัป พระองค์ทรงช่วยสัตว์โลกพร้อมท้ังเทวโลกให้ข้ามพ้น
(สังสารวัฏ)ด้วยขันติ ด้วยความไม่เบียดเบียนและด้วยจิตประกอบด้วยเมตตาเพราะเหตุนั้น พระพุทธเจ้า
เหล่านั้นเป็นผู้อันท่านท้ังหลายให้พิโรธไม่ได้ พระพุทธเจ้าท้ังหลายทรงเป็นเช่นพื้นปฐพีไม่ทรงติดข้องใน
ลาภ ในความเส่ือมลาภในความสรรเสริญ ในความถูกดูหมิ่นเพราะเหตุนั้น พระพุทธเจ้าเหล่านั้นเป็นผู้
อันท่านท้ังหลายให้พิโรธไม่ได้ พระมุนีทรงมีพระทัยสม่ าเสมอในสัตว์ท้ังปวง คือ ในพระเทวทัตนายขมัง
ธนู โจรองคุลีมาล พระราหุล และช้างธนบาล พระพุทธเจ้าท้ังหลายเหล่านั้นไม่มีความแค้นเคือง ไม่มี
ความก าหนัดเหตุนั้น พระพุทธเจ้าจึงทรงมีพระทัยสม่ าเสมอในชนท้ังหมดคือในนายขมังธนู และใน
พระโอรส ท่านท้ังหลายได้พบผ้ากาสาวะอันเป็นธงชัยของพระฤๅษีซึ่งเปื้อนคูถ ถูกท้ิงไว้ท่ีหนทางก็พึง
ประนมมือเหนือศีรษะแล้วไหว้เถิด พระพุทธเจ้าเหล่าใดท้ังอดีต ปัจจุบัน และอนาคต 

พระพุทธเจ้าเหล่านั้น ย่อมบริ สุทธิ์ ไ ด้ ด้วยธงชัยนี้ เพราะเหตุนั้น จึงควรนอบน้อม
พระพุทธเจ้าเหล่านั้น ข้าพเจ้าทรงจ าวินัยท่ีดีงามเช่นกับองค์แทนพระศาสดาไว้ด้วยหทัยข้าพเจ้า
นมัสการวินัยอยู่ในกาลท้ังปวง วินัยเป็นที่อาศัยของข้าพเจ้า เป็นท่ียืนเดินของข้าพเจ้าข้าพเจ้าส าเร็จการ
อยู่ในวินัย วินัยเป็นอารมณ์ของข้าพเจ้า ข้าแต่พระองค์ผู้มีความเพียรมากภิกษุช่ืออุบาลีถึงความส าเร็จใน
วินัย เป็นผู้ฉลาดในวิธีระงับอธิกรณ์ขอถวายบังคมพระยุคลบาทของพระศาสดา ข้าพเจ้านั้น เท่ียวไปจาก
หมู่บ้านสู่หมู่บ้าน จากเมืองสู่เมืองนมัสการอยู่ซึ่งพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และพระธรรมซึ่งเป็นธรรมดี 
กิเลสท้ังหลายข้าพเจ้าก็เผาได้แล้วภพท้ังปวงข้าพเจ้าถอนได้แล้วอาสวะท้ังปวงก็ส้ินไปแล้วบัดนี้ ภพใหม่
ไม่มีอีก การท่ีข้าพเจ้าได้มาในส านักของพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุดเป็นการมาดีแล้วโดยแท้วิชชา ๓ 
ข้าพเจ้าได้บรรลุแล้วโดยล าดับค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จแล้ว คุณวิเศษเหล่านี้ 
คือ ปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘และอภิญญา ๖ ข้าพเจ้าได้ท าให้แจ้งแล้วค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า 
ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จแล้ว ดังนี้แลได้ทราบว่า ท่านพระอุบาลีเถระได้ภาษิตคาถาเหล่านี้ ด้วยประการ
ฉะนี้อุปาลิเถราปทานท่ี ๖ 

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน      ปิณโฑลภาร
ทวาชเถราปทาน  กล่าวถึงประวัติในอดีตชาติของพระปิณโฑลภารทวาชเถระ พระปิณโฑลภารทวาช
เถระ เมื่อจะประกาศประวัติในอดีตชาติของตน จึงกล่าวว่า ครั้งนั้น พระชินเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระผู้
เป็นพระสยัมภู ทรงเป็นบุคคลผู้เลิศประทับอยู่บนภูเขาจิตรกูฏ เบื้องหน้าภูเขาหิมพานต์ ข้าพเจ้าได้เกิด
เป็นพญาเนื้อ ไม่มีความกลัวเกรงสามารถวิ่งไปได้ท้ัง ๔ ทิศ อยู่ ณ ท่ีนั้นซึ่งสัตว์จ านวนมากได้ฟังเสียง
แล้วย่อมครั่นคร้าม ข้าพเจ้าได้คาบดอกปทุมท่ีบานดีแล้วเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าผู้องอาจกว่านรชนได้บูชา
พระพุทธเจ้าผู้เสด็จออกจากสมาธิ ครั้งนั้น ข้าพเจ้าได้นมัสการพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุด ผู้สูงสุด
แห่งนรชน ในทิศท้ัง ๔ ท าจิตของตนให้เล่ือมใส ได้บันลือสีหนาท พระพุทธเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระผู้
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ทรงรู้แจ้งโลก ผู้สมควรรับเครื่องบูชาประทับนั่งบนอาสนะของพระองค์ ได้ตรัสพระคาถาเหล่านี้ว่า 
เทวดาท้ังปวง พอทราบพระด ารัสของพระพุทธเจ้าแล้วก็มาประชุมกันด้วยคิดว่าพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐ
กว่าเจ้าลัทธิทั้งหลายเสด็จมาแล้ว พวกเราจักฟังธรรมของพระองค์ พระพุทธเจ้าผู้เป็นพระมหามุนีผู้ทรง
เป็นผู้น าสัตว์โลก ทรงเห็นกาลไกลทรงประกาศเสียงของข้าพเจ้าข้างหน้าของเทวดาและมนุษย์เหล่านั้นผู้
มีความร่าเริงว่า เราจักพยากรณ์ผู้ท่ีได้ถวายดอกปทุมนี้และได้บันลือสีหนาทท่านท้ังหลายจงฟังเรากล่าว
เถิด ในกัปท่ี ๘ นับจากกัปนี้ไปผู้นั้นจักเกิดเป็นพระเจ้าจักรพรรดิสมบูรณ์ด้วยรัตนะ ๗ ประการ เป็น
ใหญ่ในทวีปท้ัง ๔ จักครองความเป็นใหญ่ในแผ่นดินถึง ๖๔ ชาติจักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิพระนามว่า
ปทุม ตามโคตร มีพลานุภาพมาก ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ (นับจากกัปนี้ไป) พระศาสดาพระนามว่าโคดม 
ตามพระโคตร ทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช๑๐ จักอุบัติขึ้นในโลกเมื่อพระผู้มีพระภาคพระนามว่าโค
ดมพระองค์นั้นทรงประกาศธรรมวินัย ผู้นี้จักเกิดเป็นบุตรของพราหมณ์ออกจากตระกูลพราหมณ์แล้ว
บวชในขณะนั้น เขามีจิตเด็ดเด่ียวเพื่อบ าเพ็ญเพียรเป็นผู้สงบระงับ ไม่มีอุปธิก าหนดรู้อาสวะท้ังปวงเป็นผู้
ไม่มีอาสวะแล้วนิพพาน ณ เสนาสนะท่ีสงัด เว้นจากผู้คน พลุกพล่านด้วยเนื้อร้ายเขาก าหนดรู้อาสวะท้ัง
ปวงเป็นผู้ไม่มีอาสวะแล้วนิพพาน คุณวิเศษเหล่านี้ คือ ปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘และอภิญญา ๖ ข้าพเจ้า
ได้ท าให้แจ้งแล้วค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้า ข้าพเจ้าก็ได้ท าส าเร็จแล้ว ดังนี้แล ได้ทราบว่า ท่านพระปิณ
โฑลภารทวาชเถระได้ภาษิตคาถาเหล่านี้ ด้วประการฉะนี้ปิณโฑลภารทวาชเถราปทานท่ี ๘ จบ 

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน สุภูติวรรค  อุปวาณเถราปทาน   กล่าวถึง
ประวัติในอดีตชาติของพระอุปวาณเถระพระอุปวาณเถระ เมื่อจะประกาศประวัติในอดีตชาติของตน จึง
กล่าวว่า พระสัมพุทธชินเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระทรงถึงความส าเร็จแห่งธรรมท้ังปวงรุ่งเรืองดังกองไฟ 
เสด็จดับขันธปรินิพพานแล้ว มหาชนมาประชุมกันบูชาพระตถาคตสร้างจิตกาธานอย่างงดงามแล้ว
ช่วยกันยกสรีระขึ้นวางไว้ชนเหล่านั้นท้ังหมดพร้อมท้ังเทวดาและมนุษย์ท าพระสรีรกิจแล้วได้รวบรวม
พระธาตุพากันสร้างพระพุทธสถูปไว้ ณ ท่ีนั้น สถูปช้ันท่ี ๑ ท าด้วยทองค าช้ันท่ี ๒ ท าด้วยแก้วมณี ช้ันท่ี 
๓ ท าด้วยเงินช้ันท่ี ๔ ท าด้วยแก้วผลึกท่ีพระสถูปนั้น ช้ันท่ี ๕ ท าด้วยแก้วทับทิมช้ันท่ี ๖ ท าด้วยแก้วลาย 
ช้ันบนท าด้วยรัตนะทุกอย่างร่างร้านท าด้วยแก้วมณี แท่นไพทีท าด้วยรัตนะพระสถูปท าด้วยทองค าล้วน
สูง ๑ โยชน์ ครั้งนั้น หมู่เทวดาได้มาร่วมประชุมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้นว่าแม้พวกเราก็จักสร้างพระสถูป
ถวายพระโลกนาถผู้คงท่ีบ้าง พระสารีริกธาตุ ไม่แยกกัน คือรวมเป็นกลุ่มเดียวกันพวกเราจักสร้างพระ
สถูปครอบไว้ที่พระพุทธสถูปนี้ หมู่เทวดาได้ขยายพระสถูปให้สูงขึ้นไปอีกหนึ่งโยชน์ด้วยแก้ว ๗ ประการ
พระสถูปนั้นจึงมีความสูง ๒ โยชน์ซึ่งส่องแสงสว่างขจัดความมืดได้ พวกนาคได้มาร่วมประชุมปรึกษากัน 
ณ ท่ีนี้ว่ามนุษย์และเทวดาเหล่านั้นได้สร้างพระพุทธสถูปแล้วพวกเราอย่าได้ประมาทเลยพวกมนุษย์กับ
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 ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๕๑-๕๕/๑๒๙. 
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เทวดาไม่ประมาทกันแล้วแม้พวกเราก็จักสร้างพระสถูปถวายพระโลกนาถผู้คงท่ีบ้าง พวกนาคเหล่านั้น
พากันรวบรวมแก้วอินทนิลแก้วมหานิล และแก้วมณีโชติ ช่วยกันประดับพระพุทธสถูปไว้ พระพุทธเจดีย์
ประมาณเท่านั้นสร้างด้วยแก้วมณีล้วนสูง ๓ โยชน์ ส่องแสงสว่างไสวในเวลานั้น ฝูงครุฑได้มาร่วมประชุม
ปรึกษากันในครั้งนั้นว่ามนุษย์ เทวดา และนาคเหล่านั้นได้สร้างพระพุทธสถูปแล้ว พวกเราอย่าได้
ประมาทเลยพวกมนุษย์พร้อมเทวดาไม่ประมาทกันแล้วแม้พวกเราก็จักสร้างพระสถูปถวายพระผู้มีพระ
ภาคผู้ทรงเป็นท่ีพึ่งของสัตว์โลก ผู้คงท่ีบ้าง ฝูงครุฑแม้เหล่านั้นได้สร้างพระสถูปส าเร็จด้วยแก้วมณีล้วน 
และผ้าคลุมก็เหมือนกันได้สร้างพระพุทธเจดีย์ต่อขึ้นไปให้สูงอีก ๑ โยชน์ พระพุทธสถูปสูงขึ้นไป ๔ โยชน์
รุ่งเรืองอยู่ ส่องทิศท้ังปวงให้สว่างไสวเหมือนดวงอาทิตย์อุทัย ฉะนั้น ครั้งนั้น พวกกุมภัณฑ์ได้มาร่วม
ประชุมปรึกษากันว่าพวกมนุษย์ เทวดา นาค และครุฑก็เป็นเหมือนกันหมดต่างก็ได้พากันสร้างพระสถูป
ท่ีอุดมบูชาพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุด พวกเราอย่าได้ประมาทเลยพวกมนุษย์พร้อมเทวดาไม่ประมาท
กันแล้วถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูปบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ีบ้างจักใช้รัตนะท้ังหลายประดับพระพุทธ
เจดีย์ให้กว้างออกไป พวกกุมภัณฑ์แม้เหล่านั้นได้ขยายพระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไปอีก ๑ โยชน์ในครั้ง
นั้น พระสถูปสูงขึ้นไปเป็น ๕ โยชน์ สว่างไสวอยู่ ครั้งนั้น พวกยักษ์ได้มาร่วมประชุมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้น
ว่าพวกมนุษย์ เทวดา นาค กุมภัณฑ์ และครุฑ ต่างได้พากันสร้างสถูปท่ีประเสริฐท่ีสุดบูชาพระพุทธเจ้าผู้
ประเสริฐท่ีสุดพวกเราอย่าได้ประมาทเลยพวกมนุษย์พร้อมเทวดาไม่ประมาทกันแล้ว แม้พวกเราก็จัก
สร้างพระสถูปบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ีบ้างน าแก้วผลึกมาประดับพระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไปอีก ยักษ์
แม้เหล่านั้นได้ขยายพระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไปอีก ๑ โยชน์ครั้งนั้น พระสถูปสูงขึ้นไปเป็น ๖ โยชน์ 
สว่างไสวอยู่ ครั้งนั้น พวกคนธรรพ์มาร่วมประชุมปรึกษากันว่าพวกมนุษย์ เทวดา นาค ครุฑ กุมภัณฑ์ 
และยักษ์ก็เหมือนกัน พวกเขาท้ังหมดได้พากันสร้างพระพุทธสถูปแล้วในเรื่องพระสถูปนี้ พวกเรายังไม่ได้
สร้างเลยแม้พวกเราก็จักสร้างพระสถูปบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ีบ้าง ครั้งนั้น พวกคนธรรพ์เหล่านั้นได้
สร้างแท่นไพที ๗ แห่ง จนถึงทางเดินพวกคนธรรพ์สร้างพระสถูปด้วยทองค าล้วน ในครั้งนั้น พระสถูป
สูงขึ้นไปเป็น ๗ โยชน์ส่องแสงสว่างไสว จนไม่รู้กลางคืนหรือกลางวันเพราะมีแสงสว่างตลอดเวลา ดวง
จันทร์และดวงอาทิตย์พร้อมท้ังดวงดาวครอบง ารัศมีของพระสถูปนั้นไม่ได้ในท่ีประมาณ ๑๐๐ โยชน์
โดยรอบ แม้ประทีปก็ไม่โชติช่วง โดยกาลนั้น มนุษย์พวกใดพวกหนึ่งจะบูชาพระสถูปพวกเขาไม่ต้องขึ้น
พระสถูป เพียงโยนเครื่องสักการะขึ้นไปบนอากาศยักษ์ตนหนึ่งช่ือว่าอภิสัมมตะ ท่ีพวกเทวดาแต่งต้ังไว้
คอยรับธงหรือพวงดอกไม้ไปบูชาให้ยิ่งขึ้น ชนเหล่านั้นมองไม่เห็นยักษ์ตนนั้นเห็นแต่พวงดอกไม้ของยักษ์
ท่ีลอยไปอยู่ครั้นเห็นเช่นนี้แล้วจึงไป มนุษย์ท้ังหมดย่อมไปเกิดยังสุคติ พวกมนุษย์ท่ีไม่เฃื่อในค าสอนและ
พวกท่ีเล่ือมใสในศาสนามีความต้องการจะเห็นปาฏิหาริย์ จึงพากันบูชาพระสถูป ครั้งนั้น ข้าพเจ้าเป็ น
ลูกจ้างอยู่ในกรุงหงสวดีเห็นชนพากันรื่นเริงบันเทิงใจ จึงคิดอย่างนี้ในครั้งนั้นว่า ชุมชนเหล่านี้ พากันดีใจ 
ไม่อิ่มถึงสักการะท่ีควรท าซึ่งปรากฏท่ีเรือนแห่งพระธาตุของพระผู้มีพระภาคผู้ยิ่งใหญ่ แม้เราก็จักท า
สักการะแด่พระโลกนาถ ผู้คงท่ีจักเป็นธรรมทายาทของพระองค์ในอนาคต ข้าพเจ้าจึงเอาผ้าห่มของ
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ข้าพเจ้าท่ีช่างย้อมซักไว้อย่างดีคล้องไว้ที่ปลายไม้ไผ่ แล้วยกเป็นธงไว้ในท้องฟ้า ยักษ์อภิสัมมตะจับธงของ
ข้าพเจ้าน าไปในท้องฟ้าข้าพเจ้าเห็นแต่ธงถูกลมสะบัดได้ท าให้เกิดความร่าเริงอย่างยิ่ง ข้าพเจ้าท าจิตให้
เล่ือมใสในธงนั้นแล้วเข้าไปหาภิกษุผู้เป็นสมณะรูปหนึ่งอภิวาทท่านแล้วได้สอบถามถึงผลในการถวายธง 
ภิกษุรูปนั้นกล่าวถึงการท่ีข้าพเจ้าเกิดความเอิบอิ่มใจในการถวายธงให้ข้าพเจ้าฟังว่าท่านจักได้เสวยวิบาก
แห่งการถวายธงนั้นในกาลทุกเมื่อ กองทัพ ๔ เหล่า คือพลช้าง พลม้า พลรถ และพลเดินเท้าจักแวดล้อม
ท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธง เครื่องดนตรี ๖๐,๐๐๐ ช้ินกลองท่ีประดับตกแต่งอย่างสวยงาม 
แวดล้อมท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธงสาวรุ่น ๘๖,๐๐๐ นางล้วนประดับตกแต่งอย่างสวยงาม
สวมใส่ผ้าอาภรณ์อันงดงาม ห้อยตุ้มหูแก้วมณีมีตากลมโต มีปกติร่าเริง รูปร่างงาม เอวเล็กเอวบางจัก
แวดล้อมท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธง ท่านจักรื่นรมย์ในเทวโลกตลอด ๓๐,๐๐๐ กัปจักเกิด
เป็นจอมเทพครองเทวสมบัติ ๘๐ ชาติ จักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิ ๑,๐๐๐ ชาติจักเป็นพระเจ้าประเทศ
ราชอันไพบูลย์นับชาติไม่ถ้วน ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ (นับจากกัปนี้ไป)พระศาสดาพระนามว่าโคดม ตาม
พระโคตรทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช จักอุบัติขึ้นในโลก ท่านจุติจากเทวโลกแล้ว ถูกกุศลมูล
ตักเตือนประกอบด้วยบุญกรรมจักเกิดเป็นบุตรของพราหมณ์ ท่านจักละสมบัติประมาณ ๘๐ โกฏิท้ังทาส
และกรรมกรจ านวนมากบวชในศาสนาของพระผู้มีพระภาคพระนามว่าโคดม ท่านจักให้พระสัมมาสัม
พุทธเจ้าพระนามว่าโคดมศากยะผู้ประเสริฐ ทรงพอพระทัยแล้วเป็นสาวกมีนามว่าอุปวาณะ ของพระ
ศาสดา กรรมท่ีข้าพเจ้าได้ท าไว้ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ ได้แสดงผลแก่ข้าพเจ้าแล้วในอัตภาพนี้ข้าพเจ้าพ้นดี
แล้ว (จากกิเลส)  

ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อปทาน ยสวรรค  อุปวานเถราปทาน กล่าวถึงประวัติ
ในอดีตชาติของพระอุปวานเถระ พระอุปวานเถระ เมื่อจะประกาศประวัติในอดีตชาติของตน จึงกล่าวว่า 
พระชินสัมมาสัมพุทธเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระผู้ถึงความส าเร็จแห่งธรรมท้ังปวงทรงรุ่งเรืองดังกองไฟ
เสด็จดับขันธปรินิพพานแล้ว มหาชนมาประชุมกันบูชาพระตถาคตสร้างจิตกาธานอย่างงดงามแล้ว ยก
พระสรีระขึ้นวางไว้ ชนเหล่านั้นท้ังหมด พร้อมท้ังเทวดาและมนุษย์ถวายพระเพลิงพุทธสรีระแล้ว 
รวบรวมพระธาตุพากันสร้างพุทธสถูปไว้ ณ ท่ีนั้น สถูปช้ันท่ี ๑ ท าด้วยทองค าช้ันท่ี ๒ ท าด้วยแก้วมณี 
ช้ันท่ี ๓ ท าด้วยเงินช้ันท่ี ๔ ท าด้วยแก้วผลึก ท่ีพระสถูปนั้น ช้ันท่ี ๕ ท าด้วยแก้วทับทิมช้ันท่ี ๖ ท าด้วย
แก้วลายช้ันท่ีสูง ๆ ขึ้นไปจากนี้ท าด้วยแก้วท้ังหมดร่างร้าน ท าด้วยแก้วมณีไพที(แท่นส าหรับวางเครื่อง
สักการะ) ท าด้วยรัตนะองค์พระสถูปท าด้วยทองค าล้วน สูงขึ้นไปหนึ่งโยชน์ครั้งนั้น หมู่ เทวดามาประชุม
กัน ณ ท่ีนั้นแล้วร่วมปรึกษากันว่าถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูปเพื่อบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ีพระบรม
สารีริกธาตุไม่แยกกัน คือรวมเป็นกลุ่มเดียวกันพวกเราจักสร้างพระสถูปครอบไว้ท่ีพระพุทธสถูปนี้หมู่
เทพได้ขยายพระสถูปให้สูงขึ้นไปอีกหนึ่งโยชน์ด้วยรัตนะท้ัง ๗ ประการพระสถูปองค์นั้นจึงมีความสูง ๒ 
โยชน์ซึ่งส่องสว่างขจัดความมืดได้ ครั้งนั้น พวกนาคมาประชุมกัน ณ ท่ีนั้นแล้วร่วมปรึกษากันว่า มนุษย์
และเทวดาเหล่านั้นได้พากันสร้างพระพุทธสถูปเสร็จแล้ว พวกเราอย่าได้ประมาทกันเลยมนุษย์และ



๑๕๖ 

 

 
 

เทวดาไม่ประมาทกันแล้วถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูปเพื่อบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ี พวกนาคพากัน
รวบรวมแก้วมรกต แก้วมหานิล 

และแก้วมณีโชติรส ช่วยกันประดับพระพุทธสถูป ครั้งนั้น พระสถูปท้ังองค์ ส าเร็จด้วยแก้ว
มณี จนกระท่ังเป็นพุทธเจดีย์สูง ๓ โยชน์ ส่องแสงสว่างไสว ครั้งนั้น พวกครุฑมาประชุมกันแล้วร่วม
ปรึกษากันว่า มนุษย์ เทวดาและนาคเหล่านั้นได้พากันท าพุทธบูชาแล้ว พวกเราอย่ามัวประมาทอยู่เลย
มนุษย์ นาค และเทวดาไม่ประมาทกันแล้วถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูปเพื่อบูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ี 
ครุฑเหล่านั้น ได้สร้างพระสถูปครอบพระสถูปแก้วมณีท้ังองค์แม้พวกเขาก็ได้ขยายพระพุทธเจดีย์ให้กว้าง
ไปอีกหนึ่งโยชน์ พระพุทธสถูปสูงขึ้นไปอีก ๔ โยชน์ รุ่งโรจน์ย่อมส่องสว่างไปท่ัวทุกทิศ ดุจดวงอาทิตย์
อุทัย ครั้งนั้น พวกกุมภัณฑ์มาประชุมกันแล้วร่วมปรึกษากันว่า มนุษย์ เทวดานาค และครุฑก็เป็น
เหมือนกันหมด ต่างก็ได้พากันสร้างพระสถูปท่ีอุดมพวกละองค์บูชาพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุดพวกเรา
อย่ามัวประมาทกันเลยมนุษย์และเทวดาไม่ประมาทกันแล้ว ถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูปเพื่อบูชาพระ
โลกนาถ ผู้คงท่ีจักใช้รัตนะท้ังหลายประดับพระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไป กุมภัณฑ์แม้เหล่านั้นได้ขยาย
พระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไปอีกหนึ่งโยชน์ครั้งนั้น พระสถูปจึงสูงขึ้นเป็น ๕ โยชน์ย่อมส่องแสงสว่างไสว 
ครั้งนั้น พวกยักษ์มาประชุมกัน ณ ท่ีนั้นแล้วร่วมปรึกษากันว่า มนุษย์ เทวดานาค ครุฑ และกุมภัณฑ์ 
ต่างก็ได้พากันสร้างพระสถูปท่ีประเสริฐสุดพวกละองค์บูชาพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐท่ีสุดพวกเราอย่ามัว
ประมาทกันเลยมนุษย์และเทวดาไม่ประมาทกันแล้ว ถึงพวกเราก็จักสร้างพระสถูป บูชาพระโลกนาถ ผู้
คงท่ีน าแก้วผลึกมาประดับพระพุทธเจดีย์ให้กว้างออกไปอีก ยักษ์แม้เหล่านั้นได้ขยายพระพุทธเจดีย์ให้
กว้างออกไปอีกหนึ่งโยชน์ครั้งนั้น พระสถูปจึงสูงขึ้นเป็น ๖ โยชน์ ส่องแสงสว่างไสว ครั้งนั้น พวก
คนธรรพ์มาประชุมกันแล้วร่วมปรึกษากันว่า มนุษย์ เทวดานาค กุมภัณฑ์ และครุฑก็เหมือนกัน พวกเขา
ท้ังหมดได้พากันสร้างพระพุทธสถูปในเรื่องสร้างพระสถูปนี้ พวกเรายังไม่ได้สร้างถึงพวกเราก็จักสร้าง
พระสถูป บูชาพระโลกนาถ ผู้คงท่ี ครั้งนั้น คนธรรพ์เหล่านั้นสร้างไพทีเป็น ๗ แห่งแล้วได้ท าธงและฉัตร
ไว้พวกคนธรรพ์ได้ช่วยกันสร้างพระสถูปซึ่งส าเร็จด้วยทองค าล้วน ครั้งนั้น พระสถูปสูงขึ้นเป็น ๗ โยชน์ 

ส่องแสงสว่างไสว จนไม่รู้กลางวันหรือกลางคืนเพราะมีแสงสว่างอยู่ตลอดเวลา ดวงจันทร์ 
ดวงอาทิตย์พร้อมท้ังดวงดาวก็ข่มแสงพระสถูปนั้นไม่ได้ในท่ีประมาณ ๑๐๐ โยชน์โดยรอบ แม้ประทีปก็
ไม่โชติช่วง โดยกาลนั้น มนุษย์เหล่าใดเหล่าหนึ่งจะบูชาพระสถูปพวกเขาไม่ขึ้นไปยังพระสถูป  
เพียงโยนเครื่องสักการะขึ้นไปบนอากาศยักษ์ท่ีมีนามว่าอภิสัมมตะซึ่งเหล่าเทวดาต้ังไว้ (เพื่อรักษาพระ
สถูป)คอยรับธงหรือพวงดอกไม้ไปบูชาให้ยิ่งขึ้น ชนเหล่านั้นไม่เห็นยักษ์นั้นคงเห็นแต่พวงดอกไม้ของยักษ์
ลอยไปอยู่พวกเขาท้ังหมดเห็นแล้วอย่างนี้เมื่อตายไปจึงไปสู่สุคติ มนุษย์ท้ังหลายท่ีไม่พอใจในพระพุทธ
พจน์และมนุษย์ท้ังหลายท่ีเล่ือมใสศาสนาผู้มีความต้องการจะเห็นปาฏิหาริย์จะพากันบูชาพระสถูป ครั้ง
นั้น ข้าพเจ้าได้เป็นคนรับจ้างอยู่ในกรุงหงสวดีเห็นประชาชนพากันรื่นเริงบันเทิงใจจึงคิดอย่างนี้ในครั้งนั้น
ว่า หมู่ชนเหล่านี้พากันดีใจไม่เคยอิ่มถึงสักการะซึ่งปรากฏท่ีเรือนแห่งพระธาตุของพระผู้มีพระภาค



๑๕๗ 

 

 
 

พระองค์ใดพระผู้มีพระภาคผู้ยิ่งใหญ่พระองค์นั้น หาเป็นเช่นนั้นไม่ แม้เราก็จักท าสักการบูชาพระ
โลกนาถ ผู้คงท่ีเป็นธรรมทายาทของพระองค์ในอนาคตกาล ข้าพเจ้าจึงใช้ผ้าห่มของข้าพเจ้าท่ีช่างย้อม
ซักไว้อย่างดีคล้องไว้ท่ีปลายไม้ไผ่แล้วจึงยกขึ้นเป็นธงในท้องฟ้า ยักษ์อภิสัมมตะ หยิบธงของข้าพเจ้ า
น าไปในท้องฟ้าข้าพเจ้าเห็นแต่ธงสะบัดพล้ิวเพราะสายลมจึงท าความร่าเริงให้เกิดขึ้นอย่างยิ่งข้าพเจ้าท า
จิตให้เล่ือมใสในธงนั้นแล้วเข้าไปหาพระสมณะ อภิวาทพระภิกษุรูปนั้นแล้วจึงถามถึงวิบากในการบูชา
ด้วยธง พระภิกษุรูปนั้นมีความยินดีมากต่อข้าพเจ้าจึงกล่าวถ้อยค าท่ีท าความปีติให้เกิดแก่ข้าพเจ้าว่าท่าน
จักได้เสวยวิบากแห่งธงนั้นตลอดกาล กองทัพ ๔ เหล่า คือ พลช้าง พลม้า พลรถพลเดินเท้า จักแวดล้อม
ท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธง เครื่องดนตรี ๖๐,๐๐๐ ช้ินกลองท่ีประดับตกแต่งอย่างสวยงาม
จักแวดล้อมท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธง สาวรุ่น ๘๖,๐๐๐ นาง ล้วนประดับตกแต่งสวยงาม
สวมใส่ผ้าอาภรณ์อันงดงาม ห้อยตุ้มหูแก้วมณี มีตากลมโต มีปกติร่าเริง รูปร่างงามเอวเล็กเอวบาง จัก
แวดล้อมท่านเป็นนิตย์นี้เป็นผลแห่งการถวายธง ท่านจักรื่นรมย์ในเทวโลกตลอด ๓๐,๐๐๐ กัปจักเกิด
เป็นจอมเทพ ครองเทวสมบัติตลอด ๘๐ ชาติ จักเป็นพระเจ้าจักรพรรดิ ๑,๐๐๐ ชาติจักเป็นพระเจ้า
ประเทศราชอันไพบูลย์นับชาติไม่ถ้วนในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ (นับจากกัปนี้ไป)พระศาสดาพระนามว่าโคดม 
ตามพระโคตรทรงสมภพในราชสกุลโอกกากราช จักอุบัติขึ้นในโลก ท่านถูกกุศลมูลตักเตือนแล้วจุติจาก
เทวโลกประกอบด้วยบุญกรรมจักเกิดเป็นเผ่าพันธุ์ของพราหมณ์ ท่านจักละท้ิงสมบัติประมาณ ๘๐ โกฏิ
และทาสกรรมกรจ านวนมากแล้วบวชในศาสนาของพระผู้มีพระภาคพระนามว่าโคดม ท่านมีช่ือว่าอุปวา
นะจักให้พระสัมมาสัมพุทธเจ้าพระนามว่าโคดมผู้ประเสริฐแห่งวงศ์ศากยะ ผู้ประเสริฐ ทรงพอพระทัย
แล้วเป็นสาวกของพระศาสดา กรรมท่ีข้าพเจ้าได้ท าไว้ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ ได้แสดงผลแก่ข้าพเจ้าแล้วใน
อัตภาพนี้ข้าพเจ้าหลุดพ้นดีแล้ว(จากกิเลส)ดุจความเร็วแห่งลูกศรท่ีพ้นไปจากแล่งข้าพเจ้าเผากิเลส
ท้ังหลายได้แล้ว เมื่อข้าพเจ้าเป็นพระเจ้าจักรพรรดิเป็นใหญ่ในทวีปท้ัง ๔ ชนท้ังหลายจักโบกธงประจ า
ตลอดท่ี ๓ โยชน์โดยรอบทุกเวลา ในกัปท่ี ๑๐๐,๐๐๐ นับจากกัปนี้ไปข้าพเจ้าได้ท ากรรมไว้ในครั้งนั้น 

 ป่าหิมพานต์ในไตรภูมิกถา 
ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง เช่ือกันว่าเป็นหนังสือท่ีพญาลิไทยพระมหากษัตริย์รัชกาล

ท่ี ๕ แห่งราชวงศ์พระร่วง กรุงสุโขทัย ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเมื่อประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๘๘๘ เรื่อง
ไตรภูมิส านวนของพญาลิไทย ไม่ปรากฏว่ามีต้นฉบับครั้งกรุงสุโขทัย ต้นฉบับท่ีน ามาใช้พิมพ์เผยแพร่คือ
ต้นฉบับท่ีพระมหาช่วย วัดปากน้ า (วัดกลางวรวิหาร) จังหวัดสมุทรปราการ ได้ต้นฉบับมาจากจังหวัด
เพชรบุรี แล้วให้จารไว้ในใบลาน ๓๐ ผูก เมื่อพ.ศ.๒๓๒๑ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ โปรดให้พิมพ์เผยแพร่เป็นครั้งแรก เรียกช่ือว่า ไตรภูมิพระร่วง ได้อธิบายถึงลักษณะ
และองค์ประกอบของดินแดนชมพูทวีปและป่าหิมพานต์เอาไว้ว่า 

แผ่นดินชมพูทวีปอันได้  ๑๐,๐๐๐  โยชน์  แลเป็นของมนุษย์เราอยู่นี้ได้  ๓,๐๐๐ โยชน์แล  
แต่น้ าท่วมเป็นทะเลเสียนั้นไปได้ ๔,๐๐๐  โยชน์ แต่เป็นท่ีป่าเสีย  คือป่าพระหิมพานต์ได้ ๓,๐๐๐  
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โยชน์  แลในป่าพระหิมพานต์นั้นสนุกนักหนาแล อันว่าเขาพระหิมพานต์นั้นโดยสูงได้  ๕๐  โยชน์โดย
ใหญ่ได้  ๒,๕๐๐  โยชน์  แลมียอดได้  ๘๔,๐๐๐  ยอดแลในตีนเขาพระหิมพานต์นั้นมีไม้หว้าต้นหนึ่ง
ใหญ่เป็นท่ีในฝ่ังน้ าช่ือสีทานที  โดยใหญ่ต้นหว้านั้นอ้อมรอบได้  ๑๕  โยชน์  แต่ดินขึ้นไปถึงค่า (คบ)  สูง
ได้  ๕๐  โยชน์  แต่ค่าคบขึ้นไปถึงยอด  ๕๐  โยชน์แลค่าข้างตะวันออกมาถึงข้างตะวันตกโดยไกลได้ 
๑,๐๐๐  โยชน์แต่ปลายค่าคบฝ่ายตีนนอนไปถึงค่า(คบ)ฝ่ายหัวนอนได้ ๘๐๐,๐๐๐  วา  แต่รอบได้ 
๒,๕๐๐,๐๐๐  วา แลดอกหว้านั้นงามนักหนา แลมีกล่ินหอมนัก แลลูกหว้านั้นโดยใหญ่เท่ากลองอันใหญ่
แลกินหวานดั่งน้ าผ้ึง  อันว่าลูก (หว้า)  นั้นถ้าว่าตกถูกตัวๆ นั้นหอมด่ังหอมน้ าตระครรด่ังแก่นจันทน์นั้น  
ถ้ายื่นมือล้วงเข้าไปในเนื้อหว้าพอสุดแขนจึงถึงเล็ดในหว้าแล  ฝูงนกกินลูกไม้หว้านั้น  นกลางตัวใหญ่เท่า
ช้างสาร  ลางตัวใหญ่เท่าเรือน  ลูกหว้านั้นหล่นตกลงท่ัวท้ังรอบต้นนั้น  ส่วนลูกอันเป็นในค่าเบื้องตีน
นอนนั้น แลตกลงในท่านทีก็เป็นเหยื่อแก่ฝูงปลาในน้ านั้น  ยางลูกหว้าอันตกลงนั้นกลายเป็นทองสุก
ชมพูนุท  ล้ าป่าไม้หว้านั้นๆไปเบื้องหน้า  มีมะขามป้อมลูกใหญ่นัก  แลกินมีรสดีนัก  ล้ าป่ามะขามป้อม
ไปเบื้องหน้ามีป่าสมอ  แลลูกสมอนั้นกินหวานดั่งน้ าผ้ึง  ล้ าป่าสมอนั้นไปเบื้องหน้า  มีแม่น้ าใหญ่ ๗  อัน  
ถัดนั้นไปเบื้องหน้ามีป่าไม้วาสาหวานดั่งน้ าผ้ึงแล  หมู่ไม้นั้นโดยกว้างได้แล ๔,๐๐๐ วา  ถัดนั้นไปมีป่าไม้
นารีผล  แลว่าลูกไม้นั้นงามนัก  ด่ังสาวอันใหญ่ได้ ๑๖ ปีแล  ฝูงผู้ชายได้เห็นก็มีใจรักนัก  ครั้นว่าหล่นตก
ลง  ฝูงนกกลุ้มกินด่ังหมีกินผ้ึง  แลค่าป่าไม้ฝูงนั้นเบ้ืองตะวันออกรีไปถึงแม่น้ าสมุทร  เบื้องตะวันตกนั้นรี
ไปถึงแม่น้ าใหญ่ ๗ อันนั้นแล  โดยกว้างได้แล ๑๐๐,๐๐๐ วา  ถัดแม่น้ าในเบ้ืองหน้ามีป่า ๖ อัน  อันหนึ่ง
ช่ือกุรภะ  ป่าอันหนึ่งช่ือโกรภะ  ป่าอันหนึ่งช่ือมหาพิเทหะ  ป่าอันหนึ่งช่ือตะปันทละ  ป่าอันหนึ่งช่ือโส
โมลโล  ป่าอันหนึ่งช่ือไชยเยต  แลว่าป่าฝูงนี้เทียรย่อมคนผู้นักธรรมอยู่ไสร้  ปลาเนื้ออันหากตายเองเขา
จึงกินแล  ป่าอันนี้มีทรายจามจุรีอยู่มากนัก  ฝูงคนท่ีอยู่แห่งนั้นเขาเทียรย่อม(เอา) หางจามจุรีมามุงเรือน
อยู่แล  แลว่าฝูงคนท่ีอยู่แห่งนั้น เขาบ่ห่อนรู้ท าไร่ไถนากินเลย  อันว่าข้าวแลถั่วหากเป็นเองบ่มิยากใจเขา
เลย  ข้าวแลถั่วนั้นกินหวานดั่งน้ าผ้ึง  ถัดป่านั้นเข้าไปมีป่าไม้มะขวิดแต่พรรณไม้อันมีในหิมพานต์นั้นกิน
หวานแลมีรสหวานมีรสทุกอัน 

ในพระหิมพานต์นั้นมีแม่น้ าใหญ่ ๗ อัน  อันหนึ่งช่ือว่าอนัพพดาบต  อันหนึ่งช่ือกันธมันทส
ระ  อันหนึ่งช่ือรัตนกะสระ อันหนึ่งช่ือฉัททันตสระ อันหนึ่งช่ือกุนาลสระ อันหนึ่งช่ืออันวากินีสระ  อัน
หนี่งช่ือพลิปปาสระ แลว่าน้ า ๗ อันนั้นเท่ากัน  โดยกว้างก็ดีลึกก็ดีมณฑลรอบก็ดีเท่ากันทุกอันแล  โดย
กว้างได้ ๔๓๒,๐๐๐ วา โดยลึกได้ ๔๓๒,๐๐๐ วา โดนมณฑลรอบได้ ๑,๒๙๖,๐๐๐ วา แลน้ าอัน
ช่ืออนัพพดาบต สระนั้นมีภูเขา ๕ อันล้อมรอบเขาอันหนึ่งช่ือสุทัสสนกูฏ  เขาอันหนึ่งช่ือจิตรกูฏ  เขา
อันหนึ่งกาลกูฏ  เขาอันหนึ่งคันธมาทนกูฏ  เขาอันหนึ่งช่ือไกรลาศแล  เขาท้ังหลาย ๕  อันนี้ โดยสูงอัน
แลอันแลอันได้ ๒๐๐ โยชน์แล  เขาอันหนึ่งช่ือว่าสุทัสสนกูฏนั้นเทียรย่อมทอง  แลล้อม อนัพดาบสระอยู่
ด่ังก าแพงโดยหนาได้ ๔๐๐,๐๐๐  วาค้อม มาในสระด่ังปากกา แลเขาอันช่ือจิตรกูฏนั้นเทียรย่อมแก้ว
สัตตพิธรัตนะแล  เขาอันช่ือกาลกูฏ  นั้นเขียวด่ังดอกอัญชันแล  เขาอันช่ือคันธมาทนกูฏเทียรแก้วอัน



๑๕๙ 

 

 
 

ช่ือมสาลรัตนะ  กลวงในเขตนั้นด่ังถั่วสะแตกแลราชมาส  พรรณไม้ท่ี เกิดในเขานั้น  ลางต้นรากหอม    
ลางต้นแก่นหอม  ลางต้นยอดหอม  ลางต้นเปลือกหอม  ลางต้นล าหอม  ลางต้นดอกหอม  ลางต้นลูก
หอม  ลางต้นใบหอม  ลางต้นยางหอม ลางต้นหอมทุกอย่าง  แลว่าไม้ในเขานั้นหอม ๑๐  ส่ิงดังกล่าวนี้
แล  ไม้ท้ังหลายนั้นเทียรย่อมเป็นยา  แลว่าเชือกเขาเถาวัลย์อันมีในเขานั้นเทียรย่อมมีทุกส่ิง  แลเทียร
ย่อมหอมอยู่ทุกเมื่อบ่มิรู้วายรสเลย  จึงเรียกว่าคันธมาทนเพื่อด่ังนั้น  แลเขานั้นเมื่อเดือนดับแลรุ่งเรือง
ชัชวาลอยู่ด่ังถ่านเพลิง  ถ้าเมื่อเดือนเพ็งเรืองอยู่ด่ังไฟไหม้ป่าแลไหม้เมืองแลภูเขานั้นมีถ้ าแลคูหาเทียร
ย่อมเป็นท่ีอยู่แห่งพระปัจเจกโพธิเจ้าท้ังหลาย  ท่ีปากประตูคูหานั้นมีไม้ต้นหนึ่งช่ือมกชสัพพตนะโดยสูง
ได้ ๖ โยชน์  โดยใหญ่ได้โยชน์ ๑ ดอกไม้อันมีในน้ าก็ดี  บนบกก็ดี  ย่อมบานในหน้าไม้นั้น มีโรงอันหนึ่ง
เทียรย่อมแก้วท้ังปวง  เมื่อพระปัจเจกโพธิเจ้าไปอยู่ในคูหานั้นเมื่อใดไสร้  แลมีลมอันหนึ่งช่ือสหรวาต  
แลพักดอกไม้เข้ามารอบเหนือแท่นแก้วอันมีในคูหานั้น  แลเป็นเครื่องบูชาพระปัจเจกโพธิเจ้า แล  ครั้น
ว่าดอกไม้เหี่ยว  จึงมีลมอันหนึ่งช่ือสมชนวาต  พัดเอาดอกไม้นั้นไปเสียให้ส้ิน  แลลมอันช่ือว่าสหรวาต
พัดมารอบด่ังเก่า  เป็นเครื่องบูชาพระปัจเจกโพธิเจ้า  ด่ังนั้นทุกคาบ  เขาอันช่ือไกรลาสนั้นเทียรย่อมเงิน
แล  เขาฝูงนั้นโดยใหญ่แลสูงเท่ากันทุกอันแล  เขาท้ังนั้นย่อมค้อมไปในอนัพพดาบ  สระนั้นอยู่ด้วย
อ านาจอานุภาพแห่งนาคราชแลฝูงเทพยดาให้ฝนตกแห่งนั้นท้ังแม่น้ าใหญ่แลแม่น้ าเล็กอยู่แต่ห้วยแต่เขา
ไปอยู่อนัพพดาบสระนั้น  บ่ห่อนรู้บกเลยสักคาบ  อันว่าพระอาทิตย์พระจันทร์ไปลวงซ้ายขวาแห่งอนัพ
พดาบสระนั้นจึงส่องอนัพพดาบสระนั้นได้ ผิไปลวงซื่อก็ดีก็มิได้ส่องอนัพพดาบสระนั้นเลย  น้ านั้นใส
นักหนา  ก็มาเรียกช่ืออนัพพดาบสระเพื่อด่ังนั้น  แลอนัพพดาบสระ นั้น มีท่า ๔๔ อัน แลในท่าท่ีลง
อาบน้ ามีบันไดทองประดับด้วยแก้ว  แลมีขดานศิลาแก้วรองข้างใต้  รอบเกล้ียงเพียงงาม  แลน้ ามันใส
นักหนาเห็นเงาปลา  แลใต้น้ านั้นใสงามด่ังแก้วผลิกรัตนะแล  ท่าหนึ่งฝูงเทพยดาผู้ชายลงอาบ  ท่าหนึ่ง
ฝูงเทพยดาผู้หญิงลงอาบท่าหนึ่งพระปัจเจกโพธิลงอาบ  ท่าหนึ่งฤาษีวิชาธรท้ังหลายลงอาบ  ปากเข้าอัน
อยู่ฝ่ายอนัพพดาบสระมี ๔  ทิศโดยทิศใหญ่  ทิศหนึ่งด่ังหน้าสิงห์  ทิศหนึ่งด่ังหน้าช้าง  ทิศหนึ่งด่ังหน้า
ม้า ทิศหนึ่งด่ังหน้าวัว  แลว่าน้ าอนัพพดาบสระไหลออกข้างปากวัวไสร้  ฝ่ังน้ านั้นมีวัวมาก  น้ าอันไหล
ออกมานั้นไปเบื้องตะวันออกไหลเวียนรอบอนัพพดาบสระล้อมรอบ  แล้วน้ านั้นจึงไหลไปข้างอีสานตก
เบ้ืองต้นสมุทร  น้ าอันไหลออกเบ้ืองตีนนอน  ไหลเวียนรอบอนัพพดาบสระ ๓  แล้วไหลไปหน้าจึงมาคบ
กันด่ังกล่าวก่อนนี้แล  จึงไหลไปข้างพายัพ  ออกไปถึงน้ าสมุทร  น้ าอันไหลออกเบ้ืองตะวันตก  ไหลเวียน
รอบอนัพพดาบสระ ๓  รอบ  แล้วจึงไหลไปในหรดี  ออกแม่น้ าสมุทร  น้ าอันไหลเบื้องหัวนอน  
ไหลเวียนรอบอนัพพดาบสระ ๓ รอบช่ืออาวัฏฏคงคา  โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐  วาไหลไปเบื้องหัวนอนโดย
ไกลได้  ๔๘๐,๐๐๐ วาช่ือกัณหคงคา  ไปต้องภูเขาอันหนึ่งก็พุ่งขึ้นเบื้องบนได้ ๖๐  โยชน์โดยกลมได้ 
๖,๐๐๐ วา ช่ืออากาศคงคาตกลงเหนือศิลสอันหนึ่งช่ือติยธปาสาณ  เป็นสระใหญ่อัหนึ่งแห่งนั้น  โดย
ใหญ่ได้  ๕๔ โยชน์ ช่ือติยังโบกขรณี  น้ าหักฝ่ังติยังคคันธโบกขรณีนั้นไปแต่ศิลาโดยได้  ๔๘๐,๐๐๐  วา  
ช่ือพหันธคงคา  น้ านั้นจึงไหลตกศิลา ไปไกลได้ ๔๘๐,๐๐๐  วา  ช่ืออุมังคคงคา แลไหลไปต้องภูเขา
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อันหนึ่งช่ือพิชนติรนฉาบบพพต  น้ านั้นจึงพุ่งขึ้นเหนือแผ่นดินขึ้นเป็นแม่น้ า ๕ อันด่ังนิ้วมือ  ช่ือปัญจมหา
นที  อันหนึ่งช่ือคงคา  อันหนึ่งช่ือยมนา  อันหนึ่งช่ืออจิรวดี  อันหนึ่งช่ือมหี  อันหนึ่งช่ือสรภู  น้ านั้นไหล
มาในเมืองคนแลออกแม่น้ าสมุทรหว่างกว้างแม่น้ า ฝูงนั้นมีสระใหญ่  แลอันแลอันโดยกว้างสระนั้นได้ 
๔,๒๓๒,๐๐๐  วา ในหว่างสระฝูงนั้นแต่มีผู้บ่โสด  บ่มีแห้งแล  น้ านั้นใสงาม  โดยกว้างได้ ๒๐๐,๐๐๐ วา  
นอกน้ านั้นมีบัวขาวโดยกว้าง (๔,๐๐๐ วาแล) นอกบัวขาวนั้นมามีบัวแดงนั้นโดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ (วา) 
เท่ากันกับกันขาวนอกบัวแดงนั้นมีดอกกมุทด้วยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกกมุทขาวนั้นมีป่ากมุทแดง  โดย
กว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกกมุทแดงนั้นมีป่าอุบลขาว โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา  นอกอุบลขาวนั้นมีอุบล
เขียวกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา  นอกป่าอุบลเขียวนั้นมีป่าข้าว ข้าวสาลีขาว  โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกป่า
ข้าวสาลีขาวนั้นมีป่าข้าวสาลีนั้นมีป่าสาลีแดง  กว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกข้าวสาลีแดงนั้นมีป่าแตงชแล  มี
ลูกโตเท่าใหญ่  โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา  นอกป่าแตงชแลนั้นมีป่าน้ าเต้า  กว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกป่า
น้ าเต้ามีป่าแตงจริง  โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกป่าแตงจริงนั้นมีป่าอ้อยล าเท่าต้นหมาก  โดยกว้างได้ 
๔,๐๐๐ วา  นอกป่าอ้อยนั้นมีป่ากล้วย  แลมีลูกเท่างาช้างสาร  โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา  นอกป่ากล้วย
นั้นมีป่าขนุนลูกใหญ่เท่าตุ่มอันจุน้ าได้ ๖๐ กัลออม โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกป่าขนุน นั้นมีป่ามะม่วง
โดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา นอกป่ามะม่วงนั้นมีป่ามะขวิดโดยกว้างได้ ๔,๐๐๐ วา 

อันว่าฉัททันตสระนั้นมีภูเขา ๗ อันล้อมรอบแล เขาอันหนึ่งเทียรย่อมทอง เขาอันหนึ่งเทียร
ย่อมแก้ว เขาอันหนึ่งเทียรย่อมเขียวดั่งดอกอัญชัน เขาอันหนึ่งเทียรย่อมผลิกรัตนะ เขาอันหนึ่งเทียรย่อม
ชาติหิงคุละ เขาอันหนึ่งเทียรย่อมแก้วอมรกตแล ฤทธีแห่งพระฉัททันตคชราชโพธิสัตว์เกิดนั้นแล 
แผ่นดินแห่งนั้นเทียรย่อมทอง แลท่ีนั้นมีขดานแก้วไพฑูรย์ แลแผ่นดินนั้นโดยสูงได้ ๕ ศอก โดยกว้างได้ 
๕๐ ศอก มีสระพังทอง ๒ อัน อัน หนึ่งน้ านั้นใสแลหอม ท่ีอันนั้นยังมีอยู่ต่อเท้าบัดนี้แล ผิว่าช้างตัวใดเกิด
ในกระกูลฉัททันต แลช้างตัวนั้นเป็นพระญาช้างในท่ีนั้น ใหญ่ สูง แลยาวขาวงามนักหนา อุปมาด่ังสังข์
อันท่านขัดให้งาม ท้ังหัวแลหางหน้าตางามนัก ท้ัง ๔ ขาถึงฝ่าตีนแดงงามด่ังชาติหิงคุละน้ าครั่งช้างนั้น
ครั้นว่าใหญ่ขึ้นเป็นสารแรงนักหนา หาตัวเสมอบ่มิได้ โดยใหญ่ได้ ๘๘ ศอก โดยยาวได้ ๑๒๐ ศอก 
งวงช้างนั้นขาวใสด่ังแกนกล้วย โดยรีได้ ๕๗ ศอก งามงอนดุจปล้องเงินอันท่านใส่ปล้องทองแห่งล างา
โดยหนาได้ ๑๘ ศอก โดยยาวได้ ๓๐ ศอก มีพรรณออก ๖ ส่ิง มีสีเหลืองด่ังทองค า แลมีท่ีด าด าด่ังปีก
แมลงทับ มีท่ีแดงแดงด่ังชาติหิงคุละแลน้ าครั่งท่ีขาวๆด่ังเงิน มีท่ีหม่นหม่นด่ังเงินแลมีท่ีเขียวเขียวด่ังดอก
อินทนิล แลแสง ๖ ส่ิงนี้เทียรย่อมพรายฉายฉวัดเฉวียนรอบตัวพระญาช้างนั้นมิเอื้อนบ่มิวายเลยสักคาบ
แล  ช้างตัวนี้มีอานุภาพอาจเหาะไปโดยอากาศ ด้วยฝูงบริวารท้ังหลายเป็นพระญาแก่ช้างสารทั้งหลายได้ 
๘,๐๐๐ สาร  อยู่แทบตีนเขาพระหิมพานต์แล  เหนือขดานแก้วไพฑูรย์อันมีเหนือแท่นทองแลมีอยู่
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แทบฉัททันตสระนั้น  ฝูงช้างซึ่งเป็นบริวารนั้น  ก็ย่อมเป็นสูงแลงามนักหนา๑๒ แลฉันทันตสระนั้นโดย
ใหญ่ดดยปริมณฑลมีดังกล่าวก่อนนั้น  แลเป็นท่ีอาบน้ าเป็นท่ีเล่นแก่พระญาช้างนั้นแล  ในกลางฉัททัน
ตสระนั้น มีน้ าใสงาม  บ่มิรู้เศร้าแลมิรู้แห้ง ด้วยปริมณฑลรอบได้ ๖๐๐,๐๐๐ วาแล ถัดน้ านั้นมานอก  มี
ป่าผักตบเป็นอยู่เวียนรอบคอบหนาได้ ๘,๐๐๐ วา ถัดป่าตบนั้นมา  ช้ันนอกมีป่านิลุบล  แล ๖๐๐,๐๐๐  
วาแล  ถัดน้ านั้นมานอก  มีป่าผักตบเป็นอยู่เวียนรอบคอบหนาได้ ๘,๐๐๐ วา  ถัดป่านิลุบลมาช้ันนอกมี
ดอกรัตตุบล  เป็นอยู่รอบ  กว้างได้ ๘,๐๐๐ วา  ถัดรัตตุบลมาช้ันนอกมีป่าดอกเสตุบลอยู่รอบ โดยกว้าง
ได้ ๘,๐๐๐ ว่า ถัดป่าเสตุบลนั้นออกมานอกมีป่าดอกจงกลนีเป็นอยู่รอบโดยกว้างได้ ๘,๐๐๐ วา ถัดป่า
จงกลนีออกมามีป่าดอกบัวแดงเป็นอยู่รอบ กว้างได้ ๘,๐๐๐ วา ถัดป่าบัวแดงออกมานอกมีดอกมุทเป็นอ
ยู่รอบ กว้างได้ ๘,๐๐๐ วาแล ดอกบัวท้ัง ๗ ส่ิงนั้นจัดกันอยู่ชิดอันสด 

แลว่าพระญาช้างนั้นอยู่เล่นในร่มต้นไม้ประค านั้น โดยฝูงช้างท้ังหลายแลมีบริวารครั้นว่าถึง
เพลาพระญาช้างนั้นลงอาบน้ าแลฟูมเล่นในฉัททันตสระนั้น อันว่าฝูงนางช้างท้ังหลายก็มาขัดสีเนื้อตัว
หน้าตาให้แก่พระญาช้างนั้นแลมีมลทิน หมดใสขาวผ่องดังสังข์นั้น แล้วจึงขึ้นไปอยู่ท่ีร่มไม้ประค าต้นนั้น
ดุจเก่า แล้วจึงฝูงช้างท้ังหลายจึงค่อยลงอาบน้ าเมื่อภายหลัง แลพ่นน้ าเล่นโดยซ้ายแลขวา บ้างเอางาแทง
ดินเล่นบ้างก็ด าหัวเล่นตามสบาย 

ในจอมเขาไกรลาสนั้นแลว่ามีเมืองอันหนึ่งเทียรย่อมเงินแลทอง แลมีฝูงกินรีอยู่แห่งนั้น 
บ้านเมืองแห่งนั้นสนุกนักหนาด่ังเมืองไตรตรึงษาสวรรค์ แลเมืองนั้นพระปรเม)ศวร ธ อยู่นั้นแล เขาอัน
ช่ือว่าจิตรกูฏนั้นมีคูหาทองค า เมื่อพระโพธิสัตว์เจ้าเป็นพระญาหงส์ธตฐราช เป็นพระญาหงส์ทองได้ ๙ 
หมื่นก็อยู่ในคูหานั้นแล ฝูงหงส์ท้ังหลายย่อมอยู่บ าเรอแด่พระญาหงส์ทองนั้นด่ังช้างสารฝูงได้ ๘,๐๐๐ 
แลบ าเรอแด่พระญาช้างอันช่ือพระญาฉัททันต์นั้นแล 

 
ป่าหิมพานต์ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาล้านนา ในคัมภีร์มหาชาติค าหลวง 
กัณฑ์หิมพานต์ 
๑. พระนางผุสดีเทพกัญญารับพรสิบประการ แล้วจุติไปบังเกิดในตระกูลกษัตริย์มัทราช ได้

เป็นอัครมเหสีของพระเจ้ากรุงสญชัย ผู้ครองสีวิรัฐประสูติพระโอรสทรงพระนามว่า พระเวสสันดร. 
๒. พระเวสสันดร เสด็จออกบ าเพ็ญทานประจ าวัน ทรงช้างปัจจัยนาค 

                                                             
๑๒ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระ

เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจัดพิมพ์เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๗ รอบ ๕ 
ธันวาคม ๒๕๕๔, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่  , หน้า ๓๕๘-๓๕๙. 
 

 



๑๖๒ 

 

 
 

๓. ระหว่างทางเสด็จ พราหมณ์ชาวเมืองกลิงคราษฐ์ทูลขอช้างปัจจัยนาค ก็ทรงบริจาค
พระราชทานให้. 

กัณฑ์หิมวันตวัณณนา 
ฤา 

กัณฑ์หิมพานต์ 
อิติ สา วเร คเหตฺวา ตโต จุตา มทฺทรญฺโญ อคฺคมเหสิยา กุจฺฉิมฺหิ นิพฺพตฺตีติ ฯ สา ผุสฺสตี 

อันว่าสมเด็จสบรรษดี คเหตฺวา ก็รับแล้ว วเร เมาะ ทสวเร ซึ่งพระพรสิบอัน แด่ส านักนิท้าวมัฆวาน จุตา 
ก็เอาปฏิสนธิในพระอุทรแห่งสมเด็จพระอรรคมเหษีแห่งภูมีมัทธราช ทสมาสจฺจเยน ครั้นถ้วนทศมาศสิบ
เดือนก็เคล่ือนคลาศจากพระมาตุโครธร บวรจากครรภ์พระมาดา ชายมานาย จนฺทนจุณเณน ก็มีกายา
ประดับประดาไป ดังลูบไล้ลาทาด้วยจุณแก่นจันทน์ เตนวุตฺต  เหตุดังนั้นพระบวรวงษา จึงมาถวายพระ
นามตามองค์ ผุสฺสตีนาม นาเมน ทรงพระนามช่ือสบรรษดี เปนศรีสวัสดีจ าเริญไปฯ 

สา มหนฺเตน ปริวาเรน โสฬสวสฺสิกาเล อุตฺตมรูปธราอโหสิ อันว่าพระสบรรษดีราชธิดาก็
จ าเริญไวยได้สิบหกปี ก็งามมีศรีโสถา ก็แวดล้อมพร้อมด้วยริวาร เมื่อนั้น อถ น  สิวิมหาราชา ปุตฺตสฺสตฺ
ถาย อาเนตฺวา ในกาลนั้นสมเด็จท้าวสีพิราชจึงให้นางนารถสบรรษดี แล้วอภิเษกกับพระสญไชยเมื่อนั้น
ฯ๑๓ 

ตสฺส ฉตฺต  อุสฺสาเปตฺวา ต  โสฬสนฺน  อิตถีสหสฺสาน  เชฏฺฐกั กตฺวา ก็ยอยกเสวตรมอบให้
สองกระษัตรครองเมือง เนืองนองด้วยยศยริวารสนมพระก านัล อคฺคมเหสิฏฺฐาเน ฐเปสิ ก็ต้ังพระสบร
รษดี เปนพระมเหสียิ่งกว่าพระสนมหมื่นหกพันแล้วแล ฯ สา สญฺชยสฺส ปิยา มนาปา สมเด็จนางสบร
รษดี ก็เปนท่ีจ าเริญศรีพระสญไชย อถ สกฺโก อาวชฺชมาโน มยา ผุสฺสติยา ทินฺเนสุ วเรสุ นว วรา สมิทฺธา
ติ ทิสฺวา ในกาลนั้นสมเด้จท้าวโกษี ด็มาเห็นราชสบรรษดี อันมีศรีสัพลักษณเลงเลิศ ประเสริฐส าเร็จด้วย
พระพรเก้าประการฯ เอโก ปุตฺตวโร น ตาว สมิชฺฌติ ต บีสฺสา สมิชฺฌาเปสฺสาสามีติ จินฺเตสิ ยังแต่พรอัน
นางจะขอพระราชบุตรอันบริสุทธิ์สืบวงษ์ จ านงปลงใจ ควรเราจะไปอาราธนาพระมหาสัตว์เสวยสมบัติ
ในดาวดึงษา เมื่อนั้น ฯ อถสกฺโก ตสฺสสนฺติก คนฺตวา มาริสตยามนุสสโลก คนฺต วฏฏตีติ ในกาลนั้นท้าวส
หัศไนย ก็ไปสู่ส านัก สมเด็จจอมจักรภูวนารถก็อาราธนาว่า ข้าแต่ท่านผู้เป็นเนรทุกข์ จงเป็นสุขทุกเมื่อ 
ขอเชิญเสด็จลงไปแผ่เผ่ือโพธิญาณ เป็นกาลอันสมควร แล้วแลฯ เสสเทวปุตฺตตาสฏฐิสหสฺสาน อมจฺจาน เค
เหสุ นิพฺพตฺตึสุ ธก็อันเชิญเทพบุตรองค์อื่นได้หกหมื่นองค์ จุติลงมาเอาปฏิสนธิในครรภ์ภรรยาเสนา
ท้ังหลาย เมื่อนั้น มหาสตฺโตบีตโตตวิตฺวา ตตฺถุปฺปนฺโน อันว่าพระโพธิสัตว์ก็รับปฏิญาณ แห่งท้าวมัฆวาน

                                                             
๑๓ มหาชาติค าหลวง, (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: พิมพ์ ห.ส.น.สามเจริญพานิช แผนกการพิมพ์, ๒๕๑๑), 

หน้า ๒๓. 
 



๑๖๓ 

 

 
 

แล้ว จวิตฺวา ก็จุติลงมาพลัน ปฏิสนธิในครรภ์พระสบรรษดีด้วยเร็วแล ฯมหาสตฺเต ปน กุจฉิคเต ผุสฺสตี 
โทหลินีหุตฺวาจตูสุ นครทฺวาเรสุ นครมชฺเฌ จ นิเวสนทฺวาเร จาติ ฯ มหาสตฺเตอันว่าพระมหาสัตว์เมื่อ
อุบัติในครรภ์ ฯ สา ผุสฺสตี โทหลินีหุตฺวา อันว่าพระสบรรษดี ก็มีพระไทยปรารถนาให้ท าฉทานศาลาหก
แห่ง จตูสุ นครทฺวาเรสุ นครมชฺเฌ ให้ตกแต่งแทบประตูเมืองท่ามกลางในรวางตรอกพ่อค้า วิสชฺเชตฺวา 
ให้จ าหน่ายจ่ายทรัพย์ท้ังหลาย ฉสตสหสฺสานิ โดยมั่นหมายได้หกแสน เทวสิก เทวสิก  ก าหนดแม่นเปนนิ
รันตร์ แลพระสบรรษดีนั้นก็เสด็จไป สตฺตอสฺเส รเถ นิสีทิตฺวา ก็นั่งในราชรถอันปรากฏเทียมยิ่ง ด้วยม้า
มิ่งมงคล ฯ มหนฺเตน ปริวาเรน มากเกล่ือนกล่นด้วยบริวาร ฯ สา ผุสฺสตี วีถิยา มชฺฌปฺปตฺเต กาเล ใน
กาลเมื่อถึงซึ่งตรอกบมินาน กมฺมชฺชาตาลมกามัชวาตก็พัดพานพลัน ให้ไหวหวั่นซึ่งพระครรภ์นางนารถ 
ฯรญฺโญ อาโรจยึสุ อันว่าอ ามาตย์ท้ังหลาย ก็ถวายบังทูล แด่พระนเรนสูรสญไชย ฯ ต สุตฺวา ราชา อันว่า
พระมหากระษัตร ก็ตรัสให้พระพลาทองไปรองรับพระโอรสาวิชายิตฺวา นางพระยาก็ประสูติพระโอรส 
ปรากฏในท่ามกลางทางระวางตรอก มหาสตฺโต มาตุกุจฉิโต อกฺขีนิ อุมฺมิเลตฺวา อันว่าพระมหาสัตว์เมื่อ
ออกจากครรภ์พระมาดาก็ทอดไนยนาลืมพลัน ฯ ปสาเรตฺวา ก็เหยียดพระหัดถ์ ก็ตรัสพระวาจา ฯ อมฺม 
ข้าแต่พระมาดา ทรัพย์อันใดมีมา ข้าจะขอให้ท่านบัดนี้ จงพลัน ฯ อถสฺส มาตา อชฺฌาสเยน เทหีติ อันว่า
พระมาดาเจ้า จึงหยิบเอาทรัพย์ต าลึง ให้ถึงมือเมื่อนั้น ฯ๑๔ อถสฺสนามคหณทิวเส เวสฺสวีถิย ชาตตฺตา เวสฺ
สนฺตโรติ ฯ อันว่าพระญาติท้ังหลายก็ถวายพระนามตามเหตุ ช่ือพระเพศยันดรดังนั้น ฯ เตนวุตตฺเตนวุตฺต  
เหตุดังนั้นพระเพศดยันดร เสด็จบรรธมบรมไสยาศน์ เหนืออาศนก็จินตนาการ เมื่อนั้น ฯ อห  พาหิร
กทานเมวทมฺมิ ต ม  น ปริโตเสติ อชฌตฺติกทาน  ทาตุกาโม อันว่าทานภายยใน ควรเราจะให้ตามผู้ใดจะ
มาขอ เราก็จะยอยกให้ตามใจมัน ฯ หทย นีหริตฺวา ตสฺสทเทยฺย   แม้นผู้ใดจะปรารถนา จะมาขอซึ่งดวงใจ 
เราก็จะให้ดังใจมัน ฯ สเจอกฺขีนิ ม  ยาเจยฺย  ถ้าผู้ใดจะมาอาเพศ ขอไนยเนตรเรา ก็จะเอาให้ดังใจจง ฯ 
อถวาบี ม  โกจิ เม ทาโสโหหีติ วเทยฺย  ถ้าผู้ใดจะประสงค์จะมาปลงขอเอา  

ตัวเราไปเป็นทาสก็ตามแต่จะปรารถนาเอาไป ฯ ชาตทิวเสเยวปนสฺน เอกา อากาสจารินี 
กเรณุกา อภิมงฺคลสมฺมต หตฺถิโปตก อาเนตฺวา ในเมื่อวันพระโพธิสัตว์ ออกจากครรภ์พระมาดา ยังมีแม่
ช้างตัวหนึ่ งพลันพาเอาลูกนั้นมา โดยเวหาบมินาน กับประดิษฐานไว้ ในโรงอันเปนมงคล ฯ 
มหาสตฺตสฺสปจฺจย กตฺวา จึงพระมหาบุรุษ ให้ฝูงคนสมมุติว่าช้างแก้วปรตยนาท เปนท่ียินดีแก่ราษฎร
บ้านเมือง เมื่อนั้น ฯต สุต วา ราชา มมปุตฺเตนทินฺน พฺรหฺมเทยฺยเมวโหตูติ อันว่าพระมหากระษัตร จึงตรัส
ให้หาพระนม อันงามสมปรากฏ ด้วยนมอันรสหวาน ก็พระราชทานไปแก่พระองค์ ฯ โสสฏฺฐีสหสฺเสหิ ปริ
วาเรหิมหนฺเตนธก็พระราชทานให้บริวารวง อันเกอดร่วมวันทันองค์หกหมื่นตน ฯ สหสฺสคฺฆนิก  กุมาร 
บีลนฺธน กาเรสิ ธก็ให้ประทับทรวงองค์ แด่พระผู้ทรงธรรม เมื่อนั้น ฯ โสจตุปญฺจวสฺสิกกาเลต  โอมุญฺจิตฺวา 
                                                             

๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๔. 

 



๑๖๔ 

 

 
 

ธาตีน ทตฺวา พระโพธิสัตว์ก็เปล้ืองเครื่องประดับทับทรวงองค์ ก็บรรจงปลงให้ทานแด่พระนมท้ังหลายไป
เมื่อนั้น ฯ ต สุตฺวา ราชา ต บีลนฺธน อทาสิ อันว่าพระบิดาก็มาใช้ ให้ ช่างทองจ าลองพลัน แล้วพระผู้ทรง
ธรรม์ ก็พระราชทานไปด่งงนี้ ตสฺเสวสภาว สรสจิตฺต จินฺเตนฺตสฺสจตุนหุตาธิกทฺ วิโยชนสตสหสฺสพหลา อย  
มหาปฐวี มตฺตวารโณวิยตชฺชมานากมฺปติ ในเมื่อพระแพศยันดรจินตนาในใจ ก็บันดาลไหวหวั่นโดย
ส าคัญมี พระมหาปัถพีดล ก็รนร้องก้องโกญจนาท พระเมรุราชก็หวาดไหว เมื่อท้าวไทธจินตนาดังนั้น ฯ 
ยาว พฺรหฺมโลกา เอกโกลาหล อโหสิ อันว่ามหัศจรรย์ก็บันดาลดลเปนเหตุ ถึงเทเวศรพรหมินทร์ ได้ฟังยิน
ก็ส้องสาธุการเปนโกลาหลก็มี เมื่อนั้น ฯ 

ตมพฺรวิ ราชปุตตี มทฺตี มทฺที สพฺพงฺคโสภนา สมเด็จพระมัทรี ศรีสวัสด์ิมัทาธราชนารี จึงมี
พระเสาวนีประนมรับ 

กุหึ เทวนิทหามิ ต  เม อกฺขาหิปุจฺฉิโต ข้าแต่พระองค์ผู้เปนเครื่องประดับ ซึ่งให้หอมยับ
ทรัพย์หนใด ฯ สีวนฺเตสุ ทชฺเชสิทาน มทฺทิยถารห  ดูกรพระน้องนารถอรไทย เจ้าอย่าสยมเก็บอบรมทาง
ทาน แก่สมณาจาริย์ ท่านผู้มีศีล๑๕  

น หิ ทานา ปร อตฺถิปติฏิฐาสพฺพปาณินนฺติ ส่ิงใดบห่อนไปเปนที่พึ่ง บเทียมถึงเท่าทานท่ัวไป 
โย จ ต ภตฺตา มณฺเณยฺยสกฺกจฺจนฺต อุปฏฺฐเห แม้กษัตรองค์ใดมีพระไทยประดิพัทธก าหนัดเปนภรรดา ท้าว
น้องจงมาบ ารุงรักษ์ภักดีอย่างทรงโซกวิโยคตรอมใจ จงมีไชยสวัศด์ิบัดนี้ ทนเจ้า ฯ อถน มทฺที กึ นุโข เอส 
เอวรูปํวจน  ภณ 

ตีติ จินฺเตตฺวา จ่ึงศรีสวัสด์ิมัทรีนงเยาว์ ฟังอรรถ หน่อเหน้าเจ้าเจษฎา รทกทอนหทยให้
กังขา ดังฤๅ พระภรรดามาตรัสผิดท่ีเล่าแล ฯ กสฺมา อยุตฺต กถ กเถสีติ ปุจฺฉิ อันว่าพระมัทรี จ่ึงมีพระ
เสาวนีโอนเกล้า พระผู้ผ่านเผ้าเจ้า 

จงไข เหตุใดปิ่นเกล้าแสดงดังฤๅ ฯ ภทฺเท มยาหตฺถิสฺสทินฺนตฺตาสิวิโย กุทธา ดูกรพระน้อง
รถยุพาน บัดนี้พี่ให้ปัตยเปนทาน ให้บันดาลคงเคียด ชาวสีพีกันเกียดพิโรธโกรธขับไกล ฯ สฺวาห สตฺตสตก
มหาทาน ทตฺวา พี่นี้ทุเลาไว้ แต่พอได้ให้สัตตสดกมหาทาน เอกกสฺสพฺรหาวเน แต่ผู้เดียว สันโดษไป 
กันดาลไภยในป่า เคยวัฒนาสุขุมาไลย แต่ก่อนแล ฯ ตมพฺรวิ ราชปุตตีมทที สพฺพงฺคโสภนา อันว่า
พระมัทรีศรีมัทธราช มีพจนาทบัณฑูรดังนี้ ฯ อภุมฺเม กถ  นุ ภณสิ ปาปก วต ภาสสิ ดังฤๅ พระนรินทร์ 
น้องบเคยยิน เล่าเลย ฯ เนสธมฺโม มหาราช ย ตฺว คจฺเฉยฺย เอกโก ฯ จะใหพระอง ค์จรแต่ในดงผู้เดียว 
เสด็จเปล่ียวผิดไป ฯ อห ปีเตนคจฺฉามิ เยน คจฺฉสิ ขตฺติย เสด็จบทจรทางใดข้าบาทจักไปตามองค์ ฯ มรณ  
วา ตยาสทฺธึ ชีวิต  วา ตยา วินา ข้าขอยข้อตามติด เสียชีวิตรบมิคิด ยถาอรญฺญก นาค ทนฺตึ อนฺเวติ หตฺถินี 
พังนารถบวร ตามติดกุญชร พลายพงษ์ ฯ เชสฺสนฺต  คิริทุคฺเคสุ สเมสุ วิสเมสุ จ ในพนัศแดนดง พื้นคีรีท้ัง

                                                             
๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๗ .       

 



๑๖๕ 

 

 
 

ปวง ฯ เอวนฺต อนุคจฺฉามิ ปุตฺเต อาทาย ปจฺฉโต แลมีฉันใด ข้านี้ไซ้จักไปตามเสด็จพระบาท จะอุ้มองค์
โอรรสราช ไปภายหลังจอมธรรม เล่าแล ฯ เอว วตฺวา ปุน สา ทิฏฺฐปุพฺพ วิยหิมวนฺตปเทส วณฺเณนฺตี อาห 
สมเด็จพระมัทรีวรราชธิดา จึงพรรณนาป่าพระหิมพานต์ ดุจดังนางคราญเจ้าเคยเห็นมาจึงเล่าถวายพระ
ภัสดา ก็กล่าวเปนพระคาถาดังนี้ ฯ อิเม กุมาเรปสฺสนฺโต ข้าแต้พระบาทไทธิราชสามี ธจะด้นดงพงพี 
พระภูมีจะเห็นแต่พระลูกพักราชท้ังสอบ เล่าแล ฯ มญชุเก ปียภาณิเน สองเจ้าจ านรรจา เปนท่ีเสนหาพึง
ใจ นี้ ณ ท้าว ฯ อาสิเน วนคุมฺพสฺมึ เจ้าก็จะเนาในไพรพฤกษา ท้ังสองจ าเจรจาไป เล่าแล ฯ น รชฺชสฺสส
ริสฺสสิ พระองค์ผู้บิตุราช จักประพาศพิศวง จะปล้ืมปลดปลงลืมภาราเท่ียงแล ฯ อิเม กุมาเรปสฺสนฺโต 
หนึ่งโสดพระบรมจักราธิราชจักประพาศเภาพังงาท้ังสององค์ ฯ มญฺชุเก ปียภาณิเน สองเจ้าเขาพลอด
พลาง เปนท่ีสว่างพระบิดา กีฬนฺเต วนคุมฺพสฺมึ เจ้าจักคะนองปองเล่น หยุดอยู่เย็นร่มรุกขา ฯ น 
รชฺชสฺสสริสฺสสิ แท้จริงพระองค์เจ้า ไหนเลยเล่าจะรฤกเวียงวัง อิมาเรปสฺสนฺโตหนึ่งโสดจักได้ชมเชย สอง
ทรามเสบย จอมขวัญท้ังสองเล่าแล ฯ มญฺชุเก ปียภาณิเนซร้องศัพท์กังกันร้อง พระพี่น้องต้องจับใจ พระ
พ่อฮาฯ อสฺสเม รมณียมฺหิ จักเนาในอรัญญิกาศรม มโนรมย์ชมช่ืนใจ ฯ น รชฺชสฺสสริสฺสสิ พระองค์จัก
หลงลืมปล้ืมฤไทย บอาไลยถึงเวียงวังรา ฯ อิเม กุมาเรปสฺสนฺโต หนึ่งโสดพระผู้ผ่านเผ้า ชมลูกเต้าเจ้าท้ัง
สองตรุณโอรสา ฯ มญฺชเก ปียภาณิเน เจ้าเปนท่ีรักร่วมพระไทย สองเสด็จไปตามองค์ ฯ กีฬนฺเต อสฺสเม 
รมฺเม จักช่ืนชูอยู่อาศรม อภิรมย์มโนในฯ น รชฺชสฺสสริสฺสสิ สมเด็จท้าวไทจักได้ฟัง ศัพทประดังไพเราะ 
เพริดเพราเพราะจับใจ ฯ อิเม กุมาเรปสฺสนฺโต สมเด็จจอมกษัตรอุดม สองทรามชมชูหรรษา ฯ มาลธารี 
อลงฺกเต สองเจ้าท้ังสององค์ จักทัดทรงดงดวงพฤกษ์ ดูพิฦกมาไลยฯ 
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